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Introducéo

Esse ensaio formativo é fruto de uma pesquisa de mestrado, a qual teve como
proposta analisar qual (is) a (as) concepcdo (6es) de ludicidade dos professores do
Ensino Fundamental Anos Iniciais e as relagdes que esta (s) tem com o processo de
construcdo da docéncia. O material é estruturado no entendimento que a formacao
docente pautada na ludicidade possibilita uma (re) significacdo do fazer pedagdgico e
uma imersao formativa pautada na centralidade do ser docente. O ensaio foi organizado
e baseado em estudos tedricos e praticos que sustentam toda a concepcdo aqui
trabalhada, partindo da ludicidade como plenitude e inteireza dos sujeitos,
configurando-se em um movimento interno e subjetivo, mas que precisa ser ativada por
acOes de ordem externa. Assim, 0 ensaio estruturou-se em um material com sugestdes
para um curso formativo potencialmente lidico, que abranja assuntos teoricos e
praticos.

A iniciativa surge mediante os dados da pesquisa em que as docentes
pesquisadas narram as suas concepcdes de ludicidade e sobre o seu processo formativo
que, muitas vezes, deixa de ocorrer por falta de tempo, de condicédo de deslocamento ou
mesmo por entendimento do que seria uma formac&o ludica voltada para formacdo dos
professores. Outro dado relevante revelado na pesquisa diz respeito aos processos
formativos ao qual elas sdo submetidas, que ndo possui uma conotacao ludica.

Percebemos ainda que o processo formativo docente se configura em um
movimento utilitarista que coloca a cargo do professor a mudanga e a responsabilidade
de que a formacdo por ele submetida seja um artificio para elevar os indices e a
qualidade da educacdo. Para tanto, é necessario iniciar um movimento contrario a isso,
para que a formacédo docente seja, inicialmente, uma formacéo para auxiliar o professor
No seu processo constitutivo pessoal e profissional.

Sendo assim, pensamos como produto da dissertacdo um Ensaio Formativo
Potencialmente Lddico, trazendo como eixos norteadores as artes visuais, as
brincadeiras, a musica e 0 teatro. O que se apresentard em seguida € apenas um
ensaioque podera ser adaptado conforme perfil do grupo de professores a usufruir dele e
seus interesses.

Esse ensaio foi gestado em conformidade com um trabalho construido a partir de

bases tedricas e praticas, e também pelas entrevistas semiestruturadas concedidas pelas
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docentes. Este material pode ser utilizado como um curso de formacdo continuada que
ofertado em instituicdes educacionais publicas. Entendemos que um primeiro passo para
possibilitar uma formagdo que seja significativa, demande a aplicacdo prévia de um
instrumento (um questionario, por exemplo) para conhecer o grupo de professores que
participardo da formacéo, ou seja, um instrumento para diagnosticar, conhecer quais sao
as concepgdes dos professores sobre uma formagcéo lGdica?’, quais sdo suas expectativas
em relacdo a sua formacédo de forma geral, entre outros aspectos. Ao longo do processo
formativo, serd solicitado aos participantes o0 registo e sistematizacdo de todas as
impressbes, sensacfes e vivéncias ao longo do curso. Um momento de extrema
relevancia € a avaliacdo a ser realizada apds o término do processo, que pode se dard a
partir do convite aos professores para responderem a um questionario?l.
Compreendemos que a formagéo deve ser um espacgo de discusséo, reflexdo, vivéncias,
experiéncias, didlogos e novidades, contribuindo para a reelabora¢do da maneira como
os docentes concebem a educacao.

Enfim, desejamos que este Ensaio Formativo Potencialmente Ludico, possa ser
um componente significativo para inspirar, motivar e proporcionar uma formacéo que

reverbere na sua trajetoria pessoal e também na renovacéo das suas praticas docentes.

Obijetivo Geral

Vivenciar um processo formativo potencialmente ludico, mobilizando saberes a
partir de préaticas cotidianas e experiéncias através das artes visuais, musica,

brincadeiras e teatro.

Objetivos Especificos

v Refletir sobre a importancia das artes, musica, brincadeiras e teatro, para
renovacao das praticas em sala de aula;
v’ Construir saberes a partir das praticas pautadas em atividades potencialmente

lUdicas.
Publico-Alvo

20O questionario esta disponibilizado em anexo.
2L O questionario esta disponibilizado em anexo
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Professores, coordenadores e diretores que atuam em escolas que ofertam o

Ensino Fundamental Anos Iniciais.

Metodologia

O Ensaio Formativo Potencialmente Ludicotem como proposta metodoldgica a
realizacdo de oficinas ladicas que consiste em oito (08) encontros com grupos de doze
(12) professores, no maximo, com duragdo de até 3h por encontro. Sera destinado 02
encontros para cada eixo tematico, o encontro inicial serd para apresentar a proposta,
conhecer os professores participantes e aplicar o questionario diagnéstico. No dltimo
encontro buscaremos realizar a avaliacéo.

Em funcdo do objetivo do ensaio formativo apresentado, prop6em-se que: 0s
professores participem por livre e espontanea vontade; estejam disponiveis para cumprir
a proposta do curso; o curso ndo deve se restringir a um espaco fechado, pode ser
ministrado em pracas, teatros, jardins, patrimoénios historicos, entre outros; é importante
que seja construido um processo de vinculacdo entre 0 mediador e 0s participantes; 0s

professores devem conhecer e aceitar a metodologia que sera utilizada no curso.

Contextualizacao teoérica

A arte é essencialmente um misto de sentimentos que nutrimos a partir de
movimentos interiores e exteriores. E uma linguagem singular expressa mediante as
concretizagdes dos atos sociais. Segundo Duarte Jr. (1981), a arte teria entre outras, uma
funcdo cognitiva e também pedagdgica, onde hospeda eventos pertinentes a esfera dos
sentimentos, que ndo podem ser acessadas na ordem do pensamento discursivo. Dessa
forma, “através da arte, somos levados a conhecer nossas experiéncias vividas, que
escapam a linearidade da linguagem” (DUARTE JR, 1981, p. 94). A arte se conecta
com a nossa subjetividade, sentimentos, desejos e prazer, estabelecendo uma relagédo
interior (eu) com exterior (outro). N&o somos seres apenas da racionalidade, mas dos
simbolismos ¢ das emogoes, onde a arte atua como “importante instrumento para
compreensdo e organizacdo de nossas acdes” (DUARTE JR, 1981, p. 95). Nesse
movimento social entre 0 homem e a sociedade as expressdes artisticas seria a grande

vinculagdo dos sujeitos com as maneiras de interagir e estar no mundo.
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Segundo Duarte Jr (1981, p. 96), “o segundo fator pedagdgico da arte seria a
agilizacdo da imaginagao, a sua libertagdo da prisdo que o pensamento rotineiro impdoe”.
Ainda para o autor, “a arte ¢ também um fator de descoberta: por ela a imaginagéo
descobre e cria elementos até entdo insuspeitados na maneira de nos sentirmos no
mundo” (DUARTE JR., 1981, p. 96). Assim, pensar um contexto de negagdo da arte
seria negar possivelmente a existéncia do homem, pois a arte ndo sé se configura numa
relacdo com a expressdo ou a estética, ela se envolve na materializacdo do pensamento
humano. A arte também possui um fator educativo como sinaliza Duarte Jr. (1981), que
seria a educacdo dos sentimentos, num processo de familiarizacdo, expressdo e do
pensamento numa légica de aprimoramento daquilo que vivenciamos entre o belo, a
estética e a nossa subjetividade. Existe também a vertente pedagogica da arte, o “sentir e
vivenciar aquilo que, de uma forma ou de outra, nos é impossivel experienciar na vida
cotidiana” (DUARTE JR, 1981, p. 98). E uma maneira de nos colocar perante as
experiéncias de outros sujeitos, € uma imersdo no outro, nas emogdes expressadas
atraves da atuacdo, dos registros, das linguagens e das emocdes alheias.

Neste contexto, a arte pode e deve ser uma grande potencializadora da educagéo
do sensivel, desde a tenra idade, 0s sujeitos que imergem numa relacdo direta com a
arte, tende a se conectar com uma educacdo dos sentidos, estabelecendo uma educacao
da sensibilidade. Uma educacdo atraves da arte ndo possui a pretensdo de formar
artistas, mas estimular o desenvolvimento do saber sensivel, saindo da relagdo de
ensino, imergindo na relacdo das vivéncias. Duarte Jr. (2000) aponta que o verdadeiro
desenvolvimento da sensibilidade se faz através de um trabalho com experiéncias

sensiveis.

Experiéncias as quais, diga-se logo, ndo se restringem a simples
contemplagdo de obras de arte, seja ouvindo musica, seja assistindo
teatro ou frequentando museus. Elas devem, sobretudo, principiar por
uma relacdo dos sentidos com a realidade que se tem ao redor,
composta por estimulos visuais, tateis, auditivos, olfativos e
gustativos. H4 um mundo natural e cultural ao redor que precisa ser
frequentado com os sentidos atentos, ouvindo-se e vendo-se aquele
passaro, tocando-se este outro animal, sentindo-se o perfume de um
jardim florido ou mesmo o cheiro da terra revolvida pelo jardineiro,
provando-se um prato ainda desconhecido e tipico de uma dada
cultura, bem como outras experiéncias de mesmo teor (2000, p. 190).
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Portanto, uma educacéo através da arte provoca nos sujeitos sensacdes, emocdes
e conexbes com o seu interior. Ativa os sentidos, aguca a forma de conceber o
conhecimento, reelaborando a maneira de pensar ndo so pela via racional, mas também
pela emocional. A educacdo sensivel tem na arte o fio condutor para se alcancar os
sujeitos e na ludicidade a vivéncia de uma experiéncia plena.

A ludicidade nesse ensaio formativo se torna a esséncia do processo, pois ela se
configura como um fendmeno interno e de ordem subjetiva, sendo manifestada a partir
de acbes sociais individuais ou coletivas. A ludicidade é percebida socialmente como
referéncia de entretenimento, lazer, alegria, cores, festas, brincadeiras, jogos, entre
outras, a mesma possui uma multiplicidade de denominagcfes. No entanto, aqui,
entendemos a ludicidade como fator essencial para formacdo de professores, pois
através dela que os sujeitos podem experienciar e vivenciar agdes que se estruturem no
campo da subjetividade de cada um, ativando elementos importantes a sua pratica
pessoal. A ludicidade ndo é algo pronto e acabado, o que € ludico para uma pessoa, ndo
é necessariamente ludico para outra. Ela entra num campo da relatividade, pois cada
sujeito traz e possui sua condicdo individual e subjetiva de estar no mundo. Para

Luckesi,

ela ndo é igual para todos. Experiéncias que podem gerar o estado
ludico para um ndo é o que pode gerar o estado ludico para outro, a
medida que ludicidade ndo pode ser medida de fora, mas s6 pode ser
vivenciada e expressa por cada sujeito, a partir daquilo que Ihe toca
internamente, em determinada circunstancia. Algumas atividades
poderdo parecer “chatas” para um, mas “ludicas” para outros. Como
isso pode ser? Exatamente devido a ludicidade ser um estado interno
ao sujeito ao vivenciar uma determinada atividade externa (2014, p.
18).

Fica evidente que a ludicidade atua de maneira interna, mas precisa ser ativada
por agdes externas. Segundo Leal e D’Avila (2013), pensar em formacgdo docente
ludica, funciona como recursos de processo formativo e também de
autodesenvolvimento para quem dela participa. Discutir novas e atuais possibilidades
formativas para professores, “[...] contempla a construgdo do conhecimento a partir de
multiplas referéncias, de modo que o elemento ladico possa vir a ocupar plano
apropriado na educagio” (LEAL; D’AVILA, 2013, p. 51). Entendemos que oportunizar
para os professores uma formacéo ludica potencializa uma formacéo efetivamente mais

criativa.
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Conforme Guimardes e Ferreira (2020), atualmente se faz necessario discutir a
formacdo docente para além do saber didatico, pois deve envolver os saberes plurais, na
construgdo de uma prética de ensino benéfica ndo so6 para os alunos, mas também para o
professor. Ainda para as autoras, “a ludicidade se ancora em nossa trajetoria de vida e
possibilita ampliar o olhar sobre a formacdo docente e suas interfaces” (2020, p. 176).
Nesse movimento, a ludicidade s6 pode ser vivenciada e sentida de maneira particular,
ou seja, por cada um (LUCKESI, 2014), em qualquer fase da vida, ndo sendo mérito
apenas da infancia.

Portanto, a inclusdo da ludicidade nos processos formativos sob a forma das
linguagens artisticas potencializa levar os professores para o campo da educacdo
sensivel, trabalhando na ordem da conexéo corpo e mente (DUARTE JR. 2000). Assim,
Guimaraes e Ferreira (2020, p. 174) referencia que a “construcdo dos saberes sensiveis
proporciona, nos sujeitos que ensinam, vivéncias e experiéncias de plenitude, ampliando
seu repertorio de mundo e, consequentemente, abrangendo a construgdo de préticas
inovadoras na sala de aula, assim como a mediacdo dos processos de ensino e
aprendizagem”. Entendemos que propor uma formacdo ludica rompe com os padrdes
tradicionais de ensino e aprendizagem, principalmente para os professores que
historicamente s&o concebidos como reprodutores de acdes e modelos prontos. Existe
também a finalidade unilateralmente construida a fim de homogeneizar as praticas em
sala de aula, objetivando padronizar o ensino para atingir metas e ndmeros
educacionais.

N&o € um ato isolado que ira promover uma reestruturagdo da maneira de se
conceber a formacéo docente, mas a integracao que se faz como um processo que requer
o entendimento ndo s6 do corpo docente, mas dos gestores de ensino. Com isso, “a
finalidade é construir uma pratica docente pautada numa relacdo inicialmente de
sujeitos fazedores de si mesmos, comprometidos com a sua atuagdo no mundo, se
fazendo autor de si proprio” (GUIMARAES; FERREIRA, 2010, p. 179). Desta forma,
tomamos como base formativa as artes plasticas, a musica, o teatro e as brincadeiras que

na sua esséncia promove uma rela¢do com a educacao sensivel.

Artes Visuais
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A arte atua no desenvolvimento de areas do conhecimento que sdo ativadas no
momento em que 0S sujeitos precisam mobilizar a criatividade, a imaginacdo, a
interpretacdo, os aspectos afetivos, emocionais, as memorias, as narrativas e as
habilidades motoras. Neste presente ensaio, tomamos a arte como conceito de
saber/experiéncia, onde ha um estimulo de ordem cognitiva, corporal, afetiva, sensivel,
emocional e social. Conforme Canda e Almeida (2018, p. 80), [...] “é importante
sinalizar que o trabalho artistico favorece ao exercicio da percepc¢do, a exploracdo do
potencial sensivel, critico, reflexivo e o estimulo a imaginagdo e a criacdo, sendo
necessario, portanto, possuir um lugar de destaque na formacdo docente”. Um trabalho
formativo pautado nas linguagens artisticas, pode reverberar numa renovacdo das
praticas docentes.

Propde-se que o processo formativo através das artes visuais seja relevante.
Trabalhar com os elementos artisticos potencializa provocar sensacGes e emocdes
através das cores, formas, imagens, texturas, representacGes, materiais diversos, entre
outros. Assim, “as artes visuais atuam na formacdo do olhar do leitor da obra, e nas
artes cénicas, diversos sentidos séo ativados, como a audicao, a visdo, o toque entre 0s
sujeitos, dentre outras experiéncias sensoriais possiveis” (CANDA; ALMEIDA, 2018,
p.81). Assim, a formacdo estara pautada no uso das artes visuais para incentivar 0s
professores a uma imersédo interior a partir de elementos artisticos, objetivando trazer
para 0s docentes o contato com a experimentacdo, o didlogo, a reflexdo e a possivel

transformacéo da sua maneira de conceber a arte e a sua formacéo.

Teatro

A linguagem teatral traz no seu bojo a esséncia de trabalhar a expressao corporal
dos sujeitos, num movimento de sensacdo reflexiva do seu atuar no mundo, entre o
simbolismo e a realidade social numa perspectiva cultural. Entendemos que a partir da
linguagem teatral os professores estardo imersos em enredos de consciéncia corporal,
contextualizagdo social e num processo de recriacdo da légica de interpretacdo da sua
vida em sociedade. No teatro, lancamos méo de uma imaginagdo que podera levar os
professores para além da situacdo presente, se colocando em movimentos de ordem
emocional, afetiva e social. Assim, “a atividade teatral oferece uma possibilidade de

atuagdo e recriagdo cénica da realidade” (CANDA, 2010, p. 253). Ainda, para autora
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“concebemos o teatro enquanto forma de conhecimento e expressdo humana que
articula a cognicdo, a sensibilidade e o conhecimento da cultura no processo criativo por
meio do desenvolvimento progressivo das potencialidades gestuais, ritmicas, afetivas e
intelectuais” (CANDA, 2010, p. 254).

Desta maneira, levar a linguagem teatral como proposta para uma formacéo
docente é potencializar o trabalho através da entrega corporal mediante as expressoes, a

criacdo, a imaginacdo e de uma consciéncia corporal.

Musica

A musica é arte mais direta e acessivel a todos desde a infancia. Através das
cantigas de ninar, das cantigas de roda, das brincadeiras cantadas, a musica faz enredo
na vida dos sujeitos. Ela possui uma relacdo direta com as experiéncias de ordem
emocional e afetiva dos individuos durante a sua trajetoria social. Atemporal e em um
contexto universal, a linguagem musical vai se estruturando com a arte manifestada
atraveés dos sons, que envolve os instrumentos, as letras, os ritmos e as melodias,
servindo para comunicagéo e expressao.

Entendemos a musica como uma linguagem artistica culturalmente construida
através das relac@es estabelecidas entre os povos. Conforme Queiroz (2005), a musica é
uma das mais significativas expressdes do homem, pois é produto de vivéncias, crencas
e valores adotados em uma sociedade. Como manifestagdo cultural, se configurando
como expressdo humana, a musica transcende as atividades, ela pode ser pensada como
uma area fundamental para a educacdo dos sentidos (QUEIROZ, 2005). Pelo poder de
alcance da musica, sabemos que ela chega de maneira geral a populacao brasileira, com
suas variagGes de ritmos e letras, a musica fornecida pelos meios de comunicagdo de
massa € acessivel a todos. No entanto, a educacéo através da linguagem musical possui
uma restri¢do de alcance, sendo privilégio de uma determinada camada social.

Nesse contexto, a proposta para a formacdo docente através da linguagem
musical, estd pautada na pluralidade cultural musical que o Brasil possui, onde serd

utilizada a masica como variadas formas de expressao, sensacéo e reflexdo.

Brincadeiras
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Brincar é a expressdo humana que denota uma motivacao interior, porém precisa
de uma relagdo estabelecida com o mundo social. Dessa forma, “brincar € uma atividade
dotada de enraizamento cultural, sendo uma acdo aprendida mediante a incorporacao
dos sujeitos dentro de uma cultura especifica e cheia de significados” (GUIMARAES,
2020, p. 07). Assim, entendemos a brincadeira como algo que busca promover o
desenvolvimento do ser humano na sua totalidade. Brincar faz contextualizagdo com a
expressao formativa dos sujeitos, mediando a sua constitui¢do social. Ainda se possui a
crenga de que o brincar esté atrelado a infancia, embora estudos cientificos comprovem
a sua importancia e significacdo durante toda a vida dos individuos. Conforme Fortuna
(2011, p. 72) “o jogo ¢ a brincadeira contém a ideia de lago, relagéo, vinculo: algo que
poe o individuo em relagdo com ele mesmo, com os outros € com o mundo”.
Entendemos que ao longo das fases humanas, o brincar vai sendo reestruturado
possuindo outras conotacdes, mas nunca pode ser deixado de méo.

Assim, entendemos que a brincadeira faz parte de um repertério muito
importante para o desenvolvimento humano e precisa ser validado no contexto escolar,
ndo apenas como recurso pedagdgico, mas como potencializador de aprendizagens
multiplas, de producéo cultural, de elabora¢es emocionais, enfim. Para isso o professor
precisa compreender a sua importancia, ndo porque seja algo imposto ou tedrico, mas
porque precisa ser experienciado, vivenciado e resgatado o prazer e a plenitude do
tempo da inféncia. Para tanto, entendemos que a formacdo docente pautada no brincar

tende a provocar o professor a entender e validar o brincar na sua esséncia.
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PLANOS DE INTERVENCAQO

Encontros Conteudos
Oficina 1 Apresentacdo da proposta de | Apresentar a  proposta | Roda de conversa; Através de roda narrativa conhecer o0s
formacao; formativa; Questionario inicial; participantes (nome, falar sobre a infancia,
Roda de Metodologia; Criar um ambiente de | Mapa de ideias?; sua trajetoria formativa e qual a
conversa Ludicidade; confianga e seguranca para | Contagdo de historia. expectativa deles em relacéo ao curso);
que os professores fiquem a Construir um mapa de ideias coletivo;
vontade com a formacao. Contar e discutir a historia: A flor
vermelha de caule verde.
Preenchimento do questionario.
Oficina2e3 A cultura popular e a | Trabalhar com artistas que | Apresentar a vida e obra do | 1° Momento: através de uma roda de
Arte literatura presente na vida e | usam diversas linguagens | artista através de fotografias | conversa apresentar a vida de Tarsila do
Sensagdes obra de Tarsila do Amaral. artisticas no seu trabalho de | e videos. Amaral,
e emocodes O nordeste monumental de | composicéo; Apresentar algumas telas | Recursos: datashow
através da Aldemir Martins Apresentar uma conexdo | destes artistas contar a | 2° Momento: criar o jardim afetivo através
arte entre o fazer artistico e o | historia dessas obras e | da vida e obra de Tarsila do Amaral. Um

fazer ~ pedagégico  dos

docentes, criando uma

propor a releitura.
Apresentar as obras de vinis

convite para uma viagem sensorial, com
animacoes e sons, como os ruidos da

22 Decidimos por um mapa de ideias, pois segundo Mineiro e Moreira (2020), eles ndo possuem uma rigidez tedrica, e podemos misturar elementos ao gosto do elaborador.
“O mapa de ideias é uma representagdo grafica que reline pouca técnica de organizacdo do pensamento em diagrama, podendo ser utilizada para estudar, para planejar seu
trabalho ou qualquer outro tipo de projetos” (MINEIRO; MOREIRA, 2020, p. 113).
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relacdo que amplie o olhar
destes profissionais sobre as
artes visuais na sala de aula;
Promover sensagdes visuais,
sensoriais  auditivas e
cenestésicas.

inspiradas nas artes destes
artistas;

Ouvir masicas que tenham
como base a leitura de
mundo desses artistas;

Apresentar  através  de
imagens o local de
nascimento, de formacao
cultural e artistica destes
artistas;

Propor a releitura das
experiéncias  apresentadas

para cada artista.

estacdo de ferro, da caixinha de mdsica, o
coaxar do sapo e os grilos, que remetem
diretamente aos quadros de Tarsila;
Recursos: datashow, caixa de som,
tecidos, penas, plumas, folhas secas e
verdes.

3° Momento: uma conversa com as obras
de Tarsila: em um ambiente promover uma
exposi¢do com as obras, trazendo impresso
0 contexto historico da época.

Recursos: impressdo grafica, caixa de
som.

4° Momento: reproducdo tatil do quadro:
Abapuru, construir em tamanho grande
em 3D no intuito dos professores com
olhos fechados ter sensacdo do quadro.
Através do quadro: A lua, levar os
professores de preferéncia para um
ambiente aberto para que eles brinquem
em um balanco, no intuito de terem a
sensacao de alcangar a lua.

Recursos: papeléo, tinta, pincel, isopor.
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1° Momento: roda de conversa sobre a
brasilidade nordestina da obra de Aldemir
Martins.

Recursos: datashow, caixa de som

2° Momento: documentario- Aldemir
Martins:
https://www.youtube.com/watch?v=0_55P
Q5Nfrg

Recursos: datashow, caixa de som

3° Momento: disponibilizar as obras de
Aldemir Martins em uma area aberta, fora
da sala de formagdo. Depois propor uma
releitura das obras através da confeccédo
delas com materiais de sucata, montando
uma exposicao.

Recursos: papeldo, impressao, sucatas em
geral, cola quente, tinta, pincel, tesoura,
estilete, barbante, cola branca, penas,
isopor.

Oficina4eb
Expressao
corporal e social
através do teatro
com inspiracdo
no Teatro do
Oprimido

Expresséo corporal
Teatro do Oprimido

Apresentar a importancia

do trabalho com o teatro
para expressao corporal;
Sensibilizar os professores
para 0 trabalho de
empoderamento social e
politico do Teatro do
Oprimido;

Exposicéo do tema;
Expressao corporal;
Leitura de texto;
Criacéo de cenas.

1° Momento: iniciar com um trabalho de
respiracdo e conexao com 0 COrpo através
de exercicios de expressao corporal (liberar
as tensdes, expressoes faciais,
movimentacdo espacial, representacdo de
sons, objetos e imagens).

2° Momento: trabalhar através do dialogo
expositivo a metodologia aplicada no
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Promover a participacdo dos

professores como  atores
conectando-0s a
participacdo de forma ativa
na resolucéo das

perguntas/problemas;
Instigar os professores a
trabalhar suas opinides;
Trabalhar técnicas teatrais
com inspiracdo do Teatro do
Oprimido.

Teatro do Oprimido de Augusto Boal. (0
teatro funciona como um veiculo para a
organizagdo e para 0 debate dos
problemas, empoderando os sujeitos/atores
sociais na defesa dos seus direitos e
incentivando a sua participagdo social).
Contextualizar o Brasil no surgimento do
Teatro do Oprimido. Apresentar a relagéo
do Teatro do Oprimido com a Pedagogia
do Oprimido de Paulo Freire;

3°Momento: lancar para a plateia cenas/
fatos/historias que ocorrem no contexto
educacional para ser recontextualizadas
com os professores, instigando 0s
participantes a reflexdo critica e artistica.

Oficina6e7
Conhecer,
Ouvir
Explorar e
Brincar

Brincadeiras e brinquedos;
Cirandas de roda.

Trabalhar as sensacOes e
emocoes através dos
brinquedos e das
brincadeiras;

Apresentar as brincadeiras
como formacdo do
desenvolvimento humano;

Promover a imersdao dos
educadores no movimento
IGdico das cirandas de roda.

As cantigas e cirandas de
roda;

Brincadeiras: escravo de Jo;
ciranda de roda; cama de
gato; capitéo;

Aula expositiva sobre Lia de
Itamaracg;

Confecgdo de uma boneca;

1° Momento: montar uma tenda com
brinquedos e fotos ampliadas de
brincadeiras e objetos ludicos antigos e
atuais para apreciagdo dos professores.
Ap0s a apreciacdo ouvir as narrativas com
as sensacgdes obtidas.

Recursos: brinquedos, tecidos, barbantes,
tapetes, imagens impressas, aparelho de
som.

2°Momento: apresentar o video: Casinha
no Vale do Jequitinhonha
https://territoriodobrincar.com.br/videos/ca
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sinhas-no-vale-do-jequitinhonha/. Resgatar
as memorias de infancia a partir da
oralidade das professoras.

Recursos: datashow e caixa de som.

3° Momento: brincadeirasescravo de Jo;
cama de gato; capitdo; trem maluco.
Recurso: barbante e copos plasticos.

1°Momento: apresentar através de aula
expositiva a vida e obra de Lia de
Itamaraca. A origem da ciranda.

Recurso: Datashow

2° Momento: dancar ciranda: Minha
Ciranda-Lia de Itamaraca; Cirandeiro;
Mantegueiras e Redescobrir (as cantigas
sdo apenas sugestdes, podendo ser
utilizadas outras)

Recursos: pandeiro e violdo.

3° Momento: trabalhar o simbolismo
afetivo, emocional e cultural da boneca,
finalizando com a confeccdo de uma
boneca de pano.

Recursos: tecido, & tesoura, linha,
agulha, hidrocor, enchimento.

Oficina 8
Amarrando
fios

0S

Avaliagédo do curso
Diério de Bordo

Apreciar 0os relatos
professores  escritos
diério de bordo;

dos
no

Leitura do Diario de Bordo;
Preenchimento do
questionario final;

Dialogos sobre o curso
Questionario final
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Identificar as contribuicBes | Avaliacdo do curso.
e consideragdes dos
professores sobre a
formacao.
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