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RESUMO

Este Relatorio Técnico de Pesquisa pretende organizar escritos sobre comunicacdo popular e
educacdo do campo e propor agdes positivas e produtivas com a linguagem audiovisual para
as escolas do campo. Utilizamos o Ensaio como forma de expor, argumentar e dialogar com
as varias fontes e linguagens, e apresentar a luta pela terra e pelos meios de produgdo
audiovisual como apontamentos tedricos desta pesquisa. O trabalho resultou numa pesquisa-
produto, que pretende como tema versar sobre a relacdo entre a Linguagem Audiovisual e
Movimento Social do Campo, a partir de uma reflexdo sobre a experiéncia audiovisual
construida pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST, com suas vivéncias,
experimentacdes, formagdes e criagdes das brigadas de audiovisual, a pesquisa gerou como
produto de educag¢do um Caderno de Formagdo de Audiovisual, com proposta educativa de
organizagdo de cineclube e brigada de audiovisual nas escolas do campo. Nesse caminho
foram analisados materiais referentes as questées que permeiam o Audiovisual e Movimentos
Sociais, como publica¢des, matérias jornalisticas, /ives e filmes. Foram elaborados escritos
que relacionam a luta pela terra e pelos meios de produgdo audiovisual, e organizado um
acervo filmografico, dividido por periodos: Cinema Educativo, Cinema Novo, Cinema Negro
e Cinema na Terra. Relacionamos as experiéncias de organiza¢do das brigadas de audiovisual
com intencionalidade educativa, por movimentos sociais do campo e levantamos algumas
questdes a cerca de desenvolverem praticas educativas e experiéncias com a linguagem
audiovisual e identificando nessas experiéncias como sdo articuladas as esferas e o trabalho
com a cultura, comunicacdo ¢ educagdo. Essas questdes configuram um problema central de
como e de que forma, os movimentos sociais do campo constroem o olhar em diregdo a
produgdo audiovisual e com quais intencionalidades, e sua formula¢do assume a busca pelo
sentido da formagdo, producdo e realizagdo da linguagem audiovisual por movimentos
camponeses, com a investigacdo sobre as intencionalidades educativas dessas linguagens para
a educacdo da classe trabalhadora. Evidenciamos nesta pesquisa as acdes do Movimento Sem
Terra, que desde 2000, organiza o Setor de Comunicacdo e desenvolve diversas linguagens
comunicativas, como texto (Jornal Sem Terra), radio (radios populares) e audiovisual
(brigadas de audiovisual) e é das audiovisualidades que nos ocupamos, essas producdes
chamaremos de Audiovisualidades Crioulas, que referenciam-se as sementes crioulas que sdo

patrimonio dos povos, cultivadas como frutos histdricos das espécies sem veneno e que



carregam em si histérias dos povos da terra. Deste modo, as audiovisualidades crioulas podem
ser as memorias de povos da terra, com som e imagem em movimento, organizadas,
produzidas, construidas por movimentos sociais do campo. Assim, o objetivo deste trabalho
foi de elaborar proposta educativa de organizacdo de cineclube e brigada de audiovisual nas
Escolas do Campo, em consequéncia da reflexdo e sistematizacdo sobre audiovisual e as

intencionalidades que o permeiam.

Palavras Chaves: Educacdo do Campo, Audiovisualidades, Movimentos Sociais do Campo



ABSTRACT

EThis Technical Research Report aims to organize writings on popular communication and
rural education and propose positive and productive actions with audiovisual language for
rural schools. We use the Essay as a way to expose, argue and dialogue with the various
sources and languages, and present the struggle for land and the means of audiovisual
production as theoretical notes of this research. The work resulted in a research-product,
which aims to deal with the relationship between Audiovisual Language and the Rural Social
Movement, based on a reflection on the audiovisual experience constructed by the Landless
Rural Workers Movement - MST, with its experiences , experiments, training and creation of
audiovisual brigades, the research generated as an educational product an Audiovisual
Training Notebook, with an educational proposal for organizing a film club and audiovisual
brigade in rural schools. Along this path, materials relating to issues that permeate
Audiovisual and Social Movements were analyzed, such as publications, journalistic articles,
lives and films. Writings were written relating the struggle for land and the means of
audiovisual production, and a film collection was organized, divided into periods: Cinema
Educativo, Cinema Novo, Cinema Negro e Cinema na Terra. We relate the experiences of
organizing audiovisual brigades with educational intentionality, by social movements in the
field and raise some questions about developing educational practices and experiences with
audiovisual language and identifying in these experiences how the spheres and work with
culture are articulated, communication and education. These questions configure a central
problem of how, and in what way, social movements in the field construct the perspective
towards audiovisual production and with what intentions, and their formulation assumes the
search for the meaning of the formation, production and realization of audiovisual language
by movements peasants, with the investigation into the educational intentions of these
languages for the education of the working class. In this research, we highlighted the actions
of the Movimento Sem Terra, which since 2000, has organized the Communication Sector and
developed several communicative languages, such as text (Jornal Sem Terra), radio (popular
radios) and audiovisual (audiovisual brigades) and it is audiovisuals that As we are concerned,
these productions we will call Creole Audiovisualities, which refer to the Creole seeds that are
the heritage of the people, cultivated as historical fruits of species without poison and that

carry within them stories of the people of the land. In this way, Creole audiovisualities can be



the memories of people of the land, with sound and moving image, organized, produced,
constructed by social movements in the countryside. Thus, the objective of this work was to
develop an educational proposal for organizing a film club and audiovisual brigade in Rural
Schools, as a result of reflection and systematization on audiovisual and the intentions that

permeate it.

Keywords: Rural Education, Audiovisualities, Rural Social Movements



RESUMEN

Este Informe Técnico de Investigacion tiene como objetivo ordenar escritos sobre
comunicacion popular y educacion rural y proponer acciones positivas y productivas con
lenguaje audiovisual para las escuelas rurales. Utilizamos el Ensayo como una forma de
exponer, argumentar y dialogar con las diversas fuentes y lenguajes, y presentamos la lucha
por la tierra y los medios de produccion audiovisual como apuntes teoricos de esta
investigacion. El trabajo resultd en un producto-investigacion, que pretende centrarse en la
relacion entre el Lenguaje Audiovisual y el Movimiento Social Rural, a partir de una reflexion
sobre la experiencia audiovisual construida por el Movimiento de Trabajadores Rurales Sin
Tierra - MST, con sus experiencias, experimentos, capacitaciones. y creacion de brigadas
audiovisuales, la investigacion generé como producto educativo una Cartilla de Capacitacion
Audiovisual, con una propuesta educativa para la organizacion de un cineclub y brigada
audiovisual en escuelas rurales. En este camino se analizaron materiales relacionados con
tematicas que permean el Audiovisual y los Movimientos Sociales, como publicaciones,
articulos periodisticos, vidas y peliculas. Se elaboraron escritos relatando la lucha por la tierra
y los medios de produccion audiovisual, y se organizé una coleccidon de peliculas, dividida en
épocas: Cine Educativo, Cine Nuevo, Cine Negro y Cine en la Tierra. Relacionamos las
experiencias de organizacion de brigadas audiovisuales con intencionalidad educativa, por
parte de movimientos sociales en el campo y planteamos algunos interrogantes sobre el
desarrollo de practicas y experiencias educativas con el lenguaje audiovisual e identificando
en estas experiencias como se articulan los ambitos y el trabajo con la cultura, la
comunicacion y la educacion. Estas preguntas configuran un problema central de como y de
qué manera los movimientos sociales en el campo construyen la perspectiva hacia la
produccion audiovisual y con qué intenciones, y su formulacién supone la buasqueda del
significado de la formacion, produccion y realizacion del lenguaje audiovisual por parte de los
movimientos campesinos, con la investigacion sobre las intenciones educativas de estas
lenguas para la educacion de la clase trabajadora. En esta investigacion destacamos las
acciones del Movimento Sem Terra, que desde 2000 organiza el Sector de Comunicacion y
desarrolla varios lenguajes comunicativos, como el texto (Jornal Sem Terra), la radio (radios
populares) y el audiovisual (brigadas audiovisuales) y Son los audiovisuales que por lo que a

nosotros respecta, a estas producciones llamaremos Audiovisualidades criollas, que hacen



referencia a las semillas criollas que son patrimonio del pueblo, cultivadas como frutos
historicos de especies sin veneno y que llevan en si historias de la gente de la tierra. . De esta
manera, los audiovisuales criollos pueden ser las memorias de la gente de la tierra, con
imagen sonora y en movimiento, organizadas, producidas, construidas por los movimientos
sociales del campo. Asi, el objetivo de este trabajo fue desarrollar una propuesta educativa
para la organizacion de un cineclub y brigada audiovisual en Escuelas Rurales, como
resultado de la reflexion y sistematizacién sobre el audiovisual y las intenciones que lo

permean.

Palabras clave: Educacion Rural, Audiovisuales, Movimientos Sociales Rurales



LISTA DE FIGURAS

Figura 01: Charge Latuff, 2021

Figura 02: Solidariedade Sem Terra. Card de divulgacdo. Arte: Katira/Alex Almeida e
design de Guto Palermo. Arquivo MST. 2021

Figura 03: Solidariedade Sem Terra: Doac¢do de alimentos nas periferias de

Itamaraju/BA. Coletivo de comunicagdo do MST na Bahia. Arquivo MST/BA. 2020.

Figura 04: Solidariedade Sem Terra: Organizagdo das cestas doadas pelos
assentamentos da Regional Sul. Por: Coletivo de comunicagdo do MST na Bahia. Arquivo

MST/BA. 2020.

Figura 05: Solidariedade Sem Terra: Cozinha soliddria para as vitimas das enchentes no
municipio de Itamaraju. Por: Coletivo de comunica¢cdo do MST na Bahia. Arquivo MST/BA.

2021.

Figura 06: Curso Estadual de Formacdo de Militante do MST 2020, Turma Nelson
Mandela. Assentamento Rosa do Prado, Prado/BA. Arquivo pessoal, jan/20.

Figura 07: Formacdo durante o 1° Encontro Nacional das Criangas Sem Terrinha, onde
contribuiram diretamente na cobertura do encontro, nas frentes de texto, fotografia,

audiovisual e radio. Arquivo pessoal, jul/2018.

Figura 08: Cameras analdgicas e digitais para formacdo de fotografia e audiovisual.

Imagem: Pablo Vergara — Arquivo MST/RJ.

Figura 09: Imagem do depoimento gravado em video, em 2021, por Jovana Cestille no

momento que exibe o cartaz de langcamento do documentario “Uma Luta de Todos”, de 2000.

Figura 10: Material de divulgag¢do da Mostra Cinema na Terra, a conquista das telas.

Arquivo MST. 2020.



LISTA DE QUADROS

Quadro 01: Mesa de debate ‘“cinema, televisdo e comunica¢do popular”, na 157
CineOP. Parte da fala de Luara Dal Chiavon, integrante do setor de comunicacdo do MST e
coordenadora da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho. 2020. Transcri¢do propria em

27/01/2022.

Quadro 02: Depoimento gravado em video por Jovana Cestille, para o Encontro das
Comunicadoras do MST, que aconteceu em 2021, de forma remota. Transcri¢do propria em

27/01/2022.

Quadro 03: Mesa de debate “cinema, televisdo e comunicag¢do popular”, na 157
CineOP. Parte da fala de Luara Dal Chiavon, integrante do setor de comunicacdo do MST e
coordenadora da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho, 2020. Transcri¢do prépria em

27/01/2022.

Quadro 04: Caderno das Artes Estudos sobre audiovisual e a construgdo da realidade.

Organizag@o Pontdo de Cultura Rede Cultura da Terra, 2009. p.09.

Quadro 05: Mesa de debate “cinema, televisdo e comunicagdo popular”, na 15
CineOP. Parte da fala de Luara Dal Chiavon, integrante do setor de comunica¢do do MST e
coordenadora da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho, em 2020. Transcri¢do propria em

27/01/2022

Quadro 06: Wellington Lenon Ferreira Lima, membro da BAEC e dirigente do setor de
comunicagdo do MST no Parand. Entrevista dada para o artigo Militdncia Social e a produgdo

audiovisual do MST, de Elson Faxina em 15/02/2020. (FAXINA, 2020)

Quadro 07: Camila Freitas, cineasta e parceira do Movimento Sem Terra. Entrevista

publicada no Site do MST, por Solange Engelmann, 2020.

Quadro 08: Produgdes e atividades relacionadas ao audiovisual no Movimento Sem

Terra.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ABAG — Associagdo Brasileira do Agronegocio
BAEC — Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho
BAVC - Brigada de Audiovisual Via Campesina

CFC — Centro Federal de Cultura

CPC - Centro Popular de Cultura

CPT - Comissdo Pastoral da Terra

EMBRAFILME — Empresa Brasileira de Filmes, S.A.
FNSP — Forca Nacional de Seguranga Publica
FUNARTE — Fundagdo Nacional das Artes

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas
IEJC — Instituto de Educagao Josué de Castro

INC - Instituto Nacional do Cinema

INCRA - Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria
ISEB — Instituto Superior de Estudos Brasileiros
MAB - Movimento dos Atingidos por Barragens
MASTER - Movimento dos Agricultores Sem Terra
MCP - Movimento de Cultura Popular

MDB - Movimento Democratico Brasileiro

MPA — Movimento dos Pequenos Agricultores

MST — Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
OMC - Organizag¢do Mundial do Comércio

ONG - Organiza¢do ndo governamental

PEC — Proposta de Emenda a Constitui¢ao



PENSSAN - Pesquisa em Soberania e Seguranga Alimentar e Nutricional
PNAD - Pesquisa Nacional por amostra de Domicilio

PL — Partido Liberal

PRONERA — Programa Nacional de Educa¢do da Reforma Agraria
PROUNI - Programa Universidade para todos

PT — Partido dos Trabalhadores

SUS — Sistema Unico de Saude

TEN - Teatro Experimental Negro

UDR - Unido Democratica Ruralista

UFC — Universidade Federal do Ceara

ULTAB — Unido dos Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil

UNE - Unifo Nacional dos Estudantes



Nada comeca nem termina, continua...



SUMARIO

ESCRITOS SOBRE COMUNICACAO E EDUCACAO DO CAMPO: RELATORIO

TECNICO DE PESQUISA........coooiiiiiiiineiieeiseeiseeeesee s 33
1. — A GUISA DE INTRODUCAO: SER PESQUISADOR E MILITANTE NO CONTEXTO
DA PANDEMIAL......oooteiteeee ettt ettt ettt et b e et e s bt e bt e ste et e enteeennaeeneean 35
LT “DALAMA AO CAOS ..ottt ettt ettt st et e s aae et esaseesee e 35
1.2 RETIRANTE: A PESQUISA E OS DESAFIOS POLITICOS-METODOLOGICOS DE
MUDAR OS RUMOS ...ttt sttt et sttt ettt e e et ea e ennbeeeeneee 49
2. — APONTAMENTOS TEORICO POLITICOS DESTA PESQUISA: A LUTA PELA
TERRA E PELOS MEIOS DE PRODUCAO AUDIOVISUAL .......c.oooviiviieeeeeeeeieennan 56
2.1 CRIAR FISSURA EM PAREDE DE DADOS QUE PARECEM INABALAVEIS.......... 57
2.2 “ENQUANTO A TERRA NAO FOR LIVRE, NOS TAMBEM NAO SEREMOS”™......... 60
2.3 CLASSE TRABALHADORA PRODUZINDO FILME E MEMORIA.............cccccounannn, 66
2.4 MOVIMENTO DO MOVIMENTO COMO PRINCIPIO EDUCATIVO..........cccooeue...... 74
ANEXO Lttt ettt ettt h et e h e bt et e e a e b e et e e at e bt e bt eebaeeanaeeneean 76
Caderno de Formag@o de Audiovisual...........ccceiiiiiiiiiieiiiieciecee et e 77
AUDIOVISUALIDADES CRIOULAS: MEMORIAS DOS POVOS DA TERRA EM
SOM E IMAGEM EM MOVIMENTO........cooiiiiiiiiiiecit ettt eve et 77
ANEXO L.ttt ettt ettt e et e bt e a e e st e beenbeea e e bt ente e st ensteenbeens 104
PROPOSTA EDUCATIVA DE ORGANIZACAO DE CINECLUBE E BRIGADA DE
AUDIOVISUAL NAS ESCOLAS DO CAMPO......ccutiiiieieecieeeeeesee e 104
Organizando 0 CINECIUDE ...............c.occeeiuieiieiiieieee ettt et e e e e 104
Organizando a brigada de audioViSUQL....................cccoeeeouiieiiiiiiiiieeiieeeieee e e eaeaee s 106
ANEXO L.t ettt ettt e et e et e et e e sateeabeeataeenteeseeanseeseaensaenseesnseenses 109
3. — REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.........ouiiueeeeeseeeeeeeeseseeeseeeseessees s sse s 110
4. — REFERENCIAS FILMOGRAFICAS......oooooeoeeeeeeeeeeeeeeees e 119

“FILME/ANO/DIRECAO?........oooooooeieeeeeeeeeeeeeeeeeee e es s es e, 119



ESCRITOS SOBRE COMUNICACAO E EDUCACAO DO CAMPO:
RELATORIO TECNICO DE PESQUISA

“Desconfiai do mais trivial,
na aparéncia singelo.

E examinai, sobretudo,

0 que parece habitual.
Suplicamos expressamente:
ndo aceiteis o que ¢ de
habito como coisa natural,
pois em tempo de desordem
sangrenta, de confusdo
organizada, de arbitrariedade
consciente, de humanidade
desumanizada, nada deve
parecer natural, nada deve
parecer impossivel de mudar.”

Bertold Brecht



1. — A guisa de introducdo: ser pesquisador e militante no contexto da pandemia

1.1 “Da lama ao caos!”

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama

Um homem roubado nunca se engana’

A morte parece natural ao ser vivenciada cotidianamente, nesses tempos sombrios.
Coloco-me em 2022. As covas coletivas em que foram enterrados os corpos de meu povo
parecem distantes, porque elas sdo o pardmetro temporal para saber se estamos em 2019, 20,
21 ou 22. O tempo mostrou seu reinado e nos levou a resistir por meios diversos, muitos deles
eletronicos e digitais, outros nas rogas produzindo alimentos, nas cozinhas fabricando
marmitas ou distribuindo cestas aos nossos irmédos e irmds, trabalhadores e trabalhadoras,
vitimas ndo s6 da pandemia da COVID-19, mas da fome que assola hoje mais de 19 milhdes
de brasileiros e brasileiras’, empobrecidos/as e negros/as, trabalhadores/as do campo e da
cidade, em sua maioria esmagadora. Mas, vamos lembrar, que o esquecimento adoece. A
morte pode nos ter pego de surpresa, mas o golpe que acelerou a morte e a fome foi parido
diariamente pelo ventre do capitalismo e suas formas pretéritas de acumulagdo e formas

modernas de tomar de assalto a historia. Lembremos.

O sol queimou, queimou, a lama do rio
Euvi o xié andando devagar

Vi um aratu pra la e pra ca

Vi um caranguejo andando pro sul

Saiu do mangue e virou gabiri*

Fomos vitimas do golpe politico-juridico-midiatico, de 2016, contra a
democraticamente eleita, a presidenta Dilma Rousseff (PT) e vivenciamos retrocessos em

politicas publicas, com avango do autoritarismo e do fascismo no Brasil. Um tipo de vitima

1 Nome dado ao album e uma das musicas que o compde, criado pelo grupo pernambucano de
Chico Science & Nagdo Zumbi, langcado em 1994.

2 Parte da letra da musica “Da lama ao caos”, de Chico Science.

3 Dados da Rede Brasileira de Pesquisa em Soberania e Seguranga Alimentar e Nutricional
(Penssan). 2020 PG. 53 Link: http://olheparaafome.com.br/VIGISAN_Inseguranca_alimentar.pdf

4 Parte da letra da musica “Da lama ao caos”, de Chico Science.




que é também resisténcia, ou seja, também efetuamos nossas politicas e lutas, em meio ao
fascismo que nos parava (e para) brutalmente. Uma violéncia escancarada contra negras e
negros, e populagdo LGBTQI+, também repressdo e criminalizagdo contra os movimentos

sociais.

Uma delas aconteceu em setembro de 2020, foi a intervengdo do INCRA (Instituto
Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria) e da Secretaria de Assuntos Fundiarios,
coordenada por Nabhan Garcia (latifundidrio e ex-presidente da Unido Democrética Ruralista
—UDR) com aval do Ministério da Agricultura, em areas de assentamentos de dois municipios
da Bahia, Prado e Mucuri. A interven¢do mobilizou, de forma muito ligeira e orquestrada, a
For¢a Nacional de Seguranga Publica — FNSP, para acompanhar a atuagdo do INCRA dentro
dos assentamentos, por se sentirem ameagados pelos camponeses organizados no Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra — MST?, o que parece bem contraditorio, sabendo-se que
sd0 os movimentos sociais, ¢ nele se inclui o MST, que sempre cobrou do INCRA medidas
para efetivagdo da reforma agraria. Como nos lembra Bruno (2006), “sdo os sem-terra
historicamente insubmissos, que questionam a duras penas o monopdlio e a concentragdo

fundiaria” (BRUNO, 2006, p. 441).

Conforme matéria no canal de noticias do MST (2021)%, essa medida de deslocar a
Forga Nacional para os assentamentos custou aos cofres publicos mais de R$328 mil reais,
num periodo em que todas as forcas deveriam estar centradas na organizag@o, no cuidado, no
enfrentamento da COVID-19. Foram deslocados de Brasilia para o extremo sul da Bahia,
mais de 100 homens, com seus 20.139 cartuchos de munigdo, 197 armas e 543 granadas,
estava formado um aparato de guerra contra familias camponesas. Essas, desde o inicio do
isolamento social doaram mais de 6 mil toneladas de alimentos em todo pais, por entenderem
que deveriam ser feitos plantios e rogas para essas a¢des, nomeando de ‘plantios solidarios'.
E, mesmo com a saida da FNSP, que ficou dezesseis dias na regido rondando os
assentamentos, o INCRA continuou atuando de maneira que deslegitima a organizag¢do dos
agricultores, principalmente ligados a movimentos sociais, como o MST, criando situagdes de
conflito e provocando a desorganizacido dos camponeses, com discurso e praticas alinhados a

gestdo e manutencdo da propriedade privada, a deslegitimagdo da luta pela terra e atuando

(9)]

Também chamaremos de Movimento Sem Terra ou MST.

6 Matéria publicada em 19 de fevereiro de 2021, pela Pagina do MST, link
https://mst.org.br/2021/02/19/apos-ataque- faml ias-sem-terra-resistem-a-ameacas-no-extremo-

sul-da-bahia/ visto em 26/03/2022



como afirma o Movimento Sem Terra, uma ‘imobilidria do agronegocio’, se tornando um

balcdo de negocios contra a reforma agraria (Caderno de Formagdo do MST, 2020).

Deposta a presidenta, ficamos com Michel Temer (MDB). Obviamente, mantido pela
hegemonia do Congresso e pelos erros de alianga, foi sancionada a PEC 241 ou PEC 55
(2016), conhecida como a PEC da Morte, que congela os gastos publicos pelos proximos 20
anos, afetando, principalmente, as areas da satde e educagdo, atingindo toda populagdo,
sobretudo aquelas que vivem no campo, paralisando investimentos para agricultura familiar e
impedindo a efetivagdo da reforma agraria. O caos: os custos triplicam, mas o investimento
estava congelado. Nesse percurso, prenderam o principal candidato para concorrer a
presidéncia em 2018, Luiz Inacio Lula da Silva (PT), sob acusa¢des falsas no caso de
aquisi¢do de um apartamento, um triplex’ no litoral paulista. O ex-presidente ficou 580 dias

preso injustamente, em Curitiba no Parana, se tornando inelegivel naquele momento.

Nessa onda conservadora € eleito Jair Bolsonaro® (PL) como presidente do pais,
utilizando-se, especialmente da massificacdo de noticias falsas enviadas pelas redes sociais,
jargdes de carater moralista e realizando jogos politicos que se utilizavam do
conservadorismo do povo brasileiro®, que € vitimado por processos politicos autoritarios no
campo ¢ na cidade, de carater patrimonialista e clientelista, que em nada contribuem para a
formagdo politica de cidaddos livres. Escolas e universidades a mingua, desde os
investimentos congelados, resistiram (e resistem) também, paralelamente, ao ataque anti-
ciéncia, de carater fundamentalista, religioso e negacionista, promovido pelo Messias, que

teve até¢ o més de margo de 2022, um pastor na gestdo do Ministério de Educacédo, acusado de

7 Em julho de 2017, Luiz Inacio da Lula da Silva (PT) foi condenado a mais de 9 anos de prisao,
pelo juiz Sergio Moro, por envolvimento em receber propina da empreiteira OAS, em troca de
favorecimento na Petrobras, o que seria uma cobertura no Guaruja, em S&o Paulo. Visto em site
Lula, link: https://lula.com.br/23-vitorias-caso-a-caso-a-justica-reconhece-a-inocencia-de-lula/

8 Jair Messias Bolsonaro, atual presidente do Brasil (2019-2022), classificado como governo de
extrema-direita, com tendéncias fascistas e com influéncia em milicias no Rio de Janeiro, hoje em
processos de violagc&o de direitos humanos e esquemas de beneficiamento de pares em contratos
publicos, ainda em investigacao.

9 Jair Bolsonaro foi beneficiado com as muitas informagdes falsas, ou como ficou conhecida: fake
news, no processo eleitoral de 2018, muito porque esses materiais tiveram o intuito exaltar
qualidades ou agdes que o candidato ndo possui, ou manchar a imagem de outros candidatos/as
ou partidos, como no caso do “kit gay” o das “mamadeiras de pirocas”’. Na matéria do Brasil de
Fato €& elencado alguma dessas noticias que circularam em 2018, link:
https://www.brasildefato.com.br/2019/04/01/neste-10-de-abril-relembre-nove-fake-news-que-
marcaram-o-cenario-politico-do-brasil Visto em 28/03/2022. Outra pesquisa que apresenta a

relacéo das noticias falsas e 0s presidenciaveis de 2018. Link:
http://www.cpop.ufpr.br/portal/eleicoes-2018-a-relacao-entre-fake-news-e-os-candidatos-jair-

bolsonaro-e-fernando-haddad/ Visto em 28/03/2022



favorecimento a uma equipe de pastores em municipios brasileiros: educagdo como

mercadoria da religido.'? Quando vocé ler este trabalho outras atrocidades terdo acontecido.

Desde entdo, muitas insanidades tém sido feitas e promovidas pela base de Jair
Bolsonaro, como a extin¢do do Ministério da Cultura (e consequente reducdo de verbas para o
setor), a crescente liberagdo de novos agrotdxicos, pacotes de favorecimento ao agronegdcio,

explora¢do de minérios em territorio indigenas, e outras barbaridades.!!

Voltando a politica de saude (ou a sua auséncia), no ano de 2020, todo o mundo ¢
acometido gravemente pela pandemia da COVID-19, ocasionada ndo de forma “acidental” ou
divina, mas devido ao modo de producdo capitalista — atualmente em sua fase neoliberal — e a
forma de consumo que as relagdes humanas mantém com o0s ecossistemas e as espécies
animais e vegetais. A pesquisadora Alecsandra S. Cunha diz (2020) que “a forma com que o
ser humano atua no mundo estd diretamente ligada ao surgimento das pandemias. A
devastagdo dos ecossistemas tem, muitas vezes, liga¢do direta com a origem e a disseminagdo
das doengas pandémicas”!'? (CUNHA, 2020). O consumo desenfreado, a explora¢io e
destruicdo da biodiversidade, a acumulagdo de riqueza para uma parcela infima da populagéo

sdo agoOes da cultura capitalista, que gera fome, miséria e pandemias.

Nossa vida se transformou nesse periodo de pandemia, milhares morreram, outros
tantos sofrem as consequéncias que a doenca deixou no corpo, mas também muitas escolas,
alunos e/ou professores foram obrigados a se adaptar a uma “virtualizagdo forgada™

(GRANDE, 2020) ou a “youtuberiza¢do”3 (SILVA, 2020) do trabalho, a vista disso

10 Atual Ministro da Educacgéo Arilton Moura, teve audios expostos onde pede ouro e dinheiro em
troca de liberacdo de recursos para construgcdo de creches e escolas. Além de favorecimento a
pastores na conducdo das verbas publicas. https://www. brastefato com.br/2022/03/23/ouro-

b b bol Visto em

27/03/2022
11 A gestdo da cultura no governo Bolsonaro é considerada a pior das Ultimas décadas € o que diz
os artistas, segundo matéria no Brasil de Fato. Por Ana C. Caldas, 30/09/21. Link:

https://www.brasildefato.com.br/2021/09/30/gestao-da-cultura-do-governo-bolsonaro-e-

considerada-a-pior-das-ultimas-decadas-dizem-artistas Durante o governo Bolsonaro, de 2018 a
2021, foram liberados 1517 novos venenos. Brasil de Fato, Larissa Boher, 12/01/22 Link:

https://www.brasildefato.com.br/2022/01/12/governo-bolsonaro-bate-proprio-recorde-e-libera-uso-

de-550-novos-agrotoxicos-em-2021 Conforme Conselho Indigenista Missionario — CIMI, o
governo Bolsonaro € o maior desafio para os indigenas desde a colonizagéo. Brasil de Fato,
Catarina Barbosa, 12/12/20 Link: https://www.brasildefato.com.br/2020/12/12/governo-bolsonaro-
e-0-maior-desafio-para-os-indigenas-desde-colonizacao-afirma-cimi Visto 30/03/22

12 Artigo publicado no site MST, no dia 14/05/20, por Alecsandra Santos da Cunha. Lido em
30/03/2022.

13 Referéncia ao termo “Uberizagéo”, para designar a precarizagéo do trabalho a partir de aplicativos
comandado por empresas que n&o criam nenhum vinculo empregaticio com o trabalhador, onde o
mesmo custeia o proprio trabalho, sem garantia de remuneracéo, tempo de trabalho ou seguro




universidades e escolas publicas, que os professores tiveram seus trabalhos gravemente
afetados durante esse periodo. Marcela Pronko reitera que, “seja pela demissdo, pela auséncia
de remuneracdo ou pela adaptacdo for¢ada do seu trabalho [...] que s@o uma das faces da
intensa precarizagdo das condi¢cdes de existéncia desses trabalhadores que, em tempos de
pandemia, se agudiza drasticamente”. (SILVA, DANTAS, 2020. p. 127). Vale mencionar, a
propria conducdo das turmas do Mestrado Profissional em Educacdo do Campo, tivemos que
nos reorganizar e realizar as atividades, aulas, reunides de maneira remota, virtual. Muitas
pesquisas tiveram que ser alteradas (inclusive estd), e se readaptar ao momento. Em meio
disso, isolamento social, aumento do desemprego, da inseguran¢a alimentar, da quantidade de

vitimas da COVID-19, a vida tornou-se ainda mais cadtica.

O descaso com a vida faz parte da oratoria de Jair. Dentro desse caos, queremos
relembrar o episddio que aconteceu no dia 28 de abril de 2020, em uma entrevista coletiva no
Palacio da Alvorada, em Brasilia. Onde uma das jornalistas presentes questiona o atual
presidente do Brasil sobre as mais de cinco mil mortes ocasionadas, até aquele momento, pela
pandemia da Covid-19. O presidente entdo responde: “E dai? Lamento. Quer que eu faca o
qué? Eu sou Messias, mas ndo faco milagres”, fazendo referéncia ao proprio nome em
comparag¢do, numa “cristologia profana”, como um “messias, servo sofredor, ungido e eleito
da nag¢do” (PY, 2020). O chargista Duke'4, representou numa charge essa fala, retratando a
figura de Bolsonaro sob uma pilha de corpos, em suas méos ha sangue e acima um letreiro
dizendo: “E dai?”. A charge ganhou mencdo honrosa, em 2020, no 43° Prémio Jornalistico
Vladimir Herzog de Anistia & Direitos Humanos!>. Essa é uma das perspectivas pela qual ele
serda lembrado, com as maios cheias de sangue de centenas de milhares de pessoas que
poderiam ter sido salvas, caso houvesse comprometimento com a prevengdo e tratamento por
meio da politica de saude. O que ja era tragico tornou-se terrivel. E revoltante perceber o
descaso de um governante diante de um momento tragico que a humanidade vivencia, que
reforcam as marcas de uma sociedade construida sob a desigualdade, a subserviéncia e sob o

lucro acima da vida.

em caso de acidente ou roubo.

14 Eduardo dos Reis Evangelista, conhecido como Duke, trabalha com charge desde 1998, formado
em Cinema de Animacao pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG).

15 O prémio acontece desde 1979 e reconhece o trabalho de jornalistas que colaboram na defesa e
promogéo da Democracia, da Cidadania e dos Direitos Humanos, faz referéncia ao jornalista
Vladimir Herzog, torturado e morto em 25 de outubro de 1975 periodo da Ditadura Militar no pais,
nas dependéncias do DOI Codi, em S&o Paulo.
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Figura 01: Charge Duke, 2021.

E importante dizer que, mesmo com todas as tecnologias e meios de proliferar a
informagdo, para manter o cuidado ou isolamento das pessoas, o virus muito rapidamente se
alastrou pelo pais, evidenciando de forma dramaética as contradi¢des da sociedade brasileira,
que passa por uma pandemia com um governo negacionista, de extrema direita e neofascista,
que despreza a vida e os direitos da classe trabalhadora. Sem uma posi¢do mediadora e
cuidadosa do Estado, antes pelo contrario, de completo descaso com os efeitos nefastos da
pandemia, o Brasil padece em meio a brutal crise capitalista somada ao numero escandaloso

de mortes por COVID.

Num artigo publicado pela Saude Publica Global, com titulo “Discurso politico,
negagdo e fracasso da liderangca na resposta do Brasil ao COVID-19”, os pesquisadores
Fonseca, Nattras, Lazaro e Bastos (2021), destacam “o papel que lideres nacionais podem

\

desempenhar para minar as abordagens cientificas a satide publica e ao meio ambiente”



(ecossistemas), quando pdem em duvida a existéncia da COVID-19. No texto, sugerem que a
abordagem do presidente do Brasil parte do negacionismo referente as mudangas climaticas,
que deu suporte para sua negacdo a seriedade e gravidade da pandemia, enfraquecendo
qualquer medida preventiva a transmiss@o do virus, como minimizar a importancia do
distanciamento social, o uso de mascaras e outros. O presidente foi um grande influenciador
do uso de medicamentos ineficientes (comprovadamente) ao tratamento da Covid. Os
pesquisadores expressam que, “ao espalhar desinformagdo, minando o Ministério da Saude e
atrasando a liberagdo de fundos nacionais, o polémico e extravagante presidente do Brasil

prejudicou, ao invés, de apoiar” (FONSECA, NATTRASS, LAZARO E BASTOS, 2021).

Nesse artigo, chamam o presidente do Brasil de “polémico e extravagante”, nds
chamamos de genocida, como fica evidente nas andlises que os pesquisadores realizam.
Apresentam uma grande quantidade de textos extraidas de reportagens da midia, publicadas
entre janeiro a junho de 2020 (chamada de primeira onda da pandemia) no Brasil, que enfatiza
como o discurso do presidente rejeita e simplifica a pandemia, reduz a importancia de
medidas de prevencgdo, culpabiliza medidas dos governos nos estados e prioriza a economia
acima da vida das pessoas. Afirmam que essas a¢des geraram consequéncias gravissimas,
como o desnecessario crescimento no nimero de mortes. O Brasil ficou conhecido como o

epicentro da pandemia na América Latina. Isso pra nos € genocidio.

E bom voltar e lembrar que o Coronavirus chega no Brasil de avidio. O primeiro caso de
contaminagdo pelo virus, foi de um homem que vinha de viagem da Italia'®, em fevereiro. A
primeira morte foi de uma empregada doméstica, Rosana Aparecida Urbano!’, um més
depois. No més de margo de 2020, grande parte do territdrio nacional entrou em processo de
isolamento social, como também aconteceu em muitos paises'. O virus pode atacar qualquer
pessoa, de qualquer classe social, porém ¢ evidente que a classe trabalhadora, aqueles que
vivem nos bairros, comunidades, favelas, nas periferias, entre outros, ¢ que dependem
unicamente do Sistema Unico de Saude — SUS, sdo os mais afetados. Sem condi¢des de
manter o isolamento social e sem politicas publicas, acabaram (e acabam) tendo mais chances

de contrair o virus e ir a 6bito. A falta de saneamento basico, a falta de acesso aos servigos de

16 Matéria BBC. 27 fevereiro 2020. https://www.bbc.com/portuguese/media-51661133 Vista em
04/03/2021

17 Rosana Aparecida Urbano (1962 — 2020), nascida em S&o Paulo e faleceu no dia 12/03/2020, foi
a 1?2 vitima a ir a 6bito pela Coronavirus no Brasil.

18 A partir de determinagdo da OMS (Organizagdo Mundial da Saude) cada pais foi se adequando e
tomando as medidas de restricdo e isolamento social a partir dos seus interesses.




saude e a impossibilidade de isolamento social geram a necessidade prioritaria dessas

comunidades a vacinagdo. Pesquisadores vao dizer que:

“Em meio a pandemia, a fome e as incertezas, associadas a
violéncia do Estado, por meio das operagdes policiais, t€ém
culminado num grande genocidio da populagdo preta e favelada
(...) pobres, negros, indigenas, popula¢do em situagdo de rua,
internos do sistema prisional, dentre outros (...) a “novidade”
da Covid-19 ¢ uma requentada e conhecida violéncia que
produziu guerras e inimeras mortes no passado, uma violéncia
que ainda se baseia na crenga da superioridade de uns sobre os
outros”. (NAVARRO, SILVA, SIQUEIRA, ANDRADE. 2020,
p. 05-07).

Ha mais que evidéncias que o estado ndo se organiza para prestar socorro as suas
populagdes mais vulneraveis, que o governo age priorizando a economia e¢ ndo a vida da
classe trabalhadora, daquelas/es que vivem no campo ou em comunidades periféricas,
despreza o trabalho dos servidores da satde e pesquisas cientificas. O resultado disso € que
com a mutagdo do virus, acelera-se a gravidade da pandemia, que ja matou s6 no Brasil, mais
de 649 mil pessoas € no mundo fez mais de 6 milhdes!® de vitimas, em quase dois anos.
Provocou o colapso do sistema de saude e nitidas situagdes de calamidade publica. Trata-se da
“promogdo de agdes deletérias™’, a¢des genocidas, pois a inten¢do de matar, de deixar
morrer, de omitir-se diante da gravidade e num momento em que a a¢do do Estado ¢ a mais

importante para salvar vidas e garantir a soberania da populacdo trabalhadora.

No Brasil junto aos efeitos da pandemia, mais de 19 milhdes de brasileiras/os passam
fome, muitas destas/es perdeu emprego e renda, mas em comparagdo e contradi¢do, 42
bilionarios brasileiros tiveram sua renda aumentada em US$ 34 bilhdes (mais de R$ 180

bilhdes)?! durante esse periodo. Segundo dados do IBGE?%, sdo mais de 13,9 milhdes de

19 Dados do Painel Coronavirus Brasil. https://covid.saude.gov.br/ visto em: 01/03/2022 19:05

20 Para o neurocientista Miguel Nicolelis, diz que o sistema capitalista significa a promogéo de
acoes “deletérias” do ponto de vista civilizatério, ou seja, que é capaz de matar, de eliminar, e que
isso coloca a humanidade ao risco de extingdo, com guerras, mudanc¢as climaticas e pandemias
(OLIVEIRA, 2020).

21 Matéria publicada Link: https://www.oxfam.org.br/noticias/bilionarios-da-america-latina-e-do-

caribe-aumentaram-fortuna-em-us-482-bilhoes-durante-a-pandemia-enquanto-maioria-da-

populacao-perdeu-emprego-e-renda/ Lida: 26/03/2022
22 Dados do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica de 2022. Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios Continua (Pnad Continua). Visto em 26/03/2022



desempregados e mais de 36,6 milhdes de trabalhadores informais ou sem registro em

carteira,

Posso sair daqui pra me organizar
Posso sair daqui pra desorganizar
Posso sair daqui pra me organizar

Posso sair daqui pra desorganizar?®

Ao longo desse cendrio caotico, “alardeado para nds tanto por governos negacionistas,
como por empresarios bem-intencionados™ (SILVA, DANTAS, 2020. p.128) sobressai-se a
solidariedade de classe, a experiéncia de formas de organiza¢do e resisténcia da classe
trabalhadora. Dentre as inumeras a¢des de combate e prevengdo a pandemia do coronavirus
desenvolvidas por movimentos sociais, grupos, coletivos e outras organizagdes nas
comunidades e periferias do pais, 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra — MST
realizou muitas a¢des de solidariedade. Em todos os estados em que o movimento esta
organizado foram realizadas doagdes de alimentos, as familias Sem Terra doaram mais de 1
milhdo de marmitas e mais de 6 mil toneladas de alimentos, desde 2020, nas areas urbanas e

rurais de todo pais?*.

23 Parte da letra da musica Da lama ao caos, de Chico Science.

24 Matéria publicada pelo MST, 08/07/2021. Link: https://mst.org.br/2021/07/08/solidariedade-sem-
terra-chega-a-1-milhao-de-marmitas-e-5-mil-toneladas-de-alimentos-doados-durante-a-pandemia/

Lida 30/09/2021
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Figura 02: Solidariedade Sem Terra. Card de divulgacdo. Arte: Katira/Alex Almeida e design de Guto Palermo.
Arquivo MST, 2021

Figura 03: Solidariedade Sem Terra: Doago de alimentos nas periferias de Itamaraju/BA. Coletivo

de comunicagfio do MST na Bahia. Arquivo MST/BA, 2020.



Figura 04: Solidariedade Sem Terra: Organizag8o das cestas doadas pelos assentamentos da Regional Sul. Por:

Coletivo de comunicag@o do MST na Bahia. Arquivo MST/BA/ 2020.



Figura 05: Solidariedade Sem Terra: Cozinha solidéria para as vitimas das enchentes no municipio de Itamaraju.

Por: Coletivo de comunicagdo do MST na Bahia. Arquivo MST/BA dezembro/2021.

Aprendemos no MST que solidariedade néo ¢ dar o que sobra, e sim o que temos, para
isso foram realizadas centenas de rogados e plantios solidarios e todo povo esteve em
constante disposi¢do para organizar nos assentamentos as produgdes e variedades que seriam
doados. Preparamos os coletivos e a juventude para selecionar, dividir e embalar os alimentos.
Reservamos com as cooperativas e associagdes o transporte e caminhdes para distribuigéo.
Além de tantas outras coisas, realizamos o mapeamento nas comunidades, dialogamos com as
liderangas nos bairros e organizamos a distribui¢cdo. Quem tem fome tem pressa e ndo pode

esperar.

Nesse aprendizado seguimos a militancia, e desde 2017 contribuo com o setor de
comunicagdo e com a Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho do Movimento Sem Terra.
Onde tive a oportunidade de acompanhar e registrar, com som e imagem, experiéncias
pedagdgicas, politicas e culturais das mais diversas. Pude gravar junto ao coletivo, as
ocupagdes, 0s acampamentos, as rogas, as formagdes, as marchas, as feiras, as agdes de
solidariedade, as campanhas de alfabetizacdo com o método cubano “Sim, Eu Posso” e outras
atividades. Fui contagiado pela luta que entrelaga, entre outras coisas: a memoria, a

solidariedade, a coragem e o afeto.



Figura 06: Curso Estadual de Formagio de Militante do MST 2020, Turma Nelson Mandela. Assentamento

Rosa do Prado, Prado/BA. Arquivo pessoal, janeiro/2020.

Figura 07: Formacdo durante o 1° Encontro Nacional das Criangas Sem Terrinha, que aconteceu em Brasilia,
onde as criangas Sem Terrinha contribuiram diretamente na cobertura do encontro, nas frentes de texto,

fotografia, audiovisual e radio. Arquivo pessoal, julho/2018.



Cresci na periferia, entre as montanhas e os rios Paraiba e Paraibuna, numa regido
chamada de Vale do Paraiba, interior de Sdo Paulo. Meus pais que sempre tiveram muitos
oficios, como jardineiro, pedreiro, pintor ¢ minha mae florista, artesd, comerciante. Tiveram
trés filhos, primeiro minha irma, depois os gémeos, meu irmédo e eu. Crescemos em um
ambiente que nunca nos faltou alimento e sempre nos foi permitido o estudo e o brincar e,
desde muito cedo, nos ensinaram o valor do trabalho e da responsabilidade. Conclui meus
estudos da educagdo bésica em escola publica e durante o ensino médio comecei a trabalhar
fora, na “cidade”, em busca de uma certa independéncia financeira e possibilidade de ter
acesso a outros conhecimentos, numa época em que celular e/ou computadores eram para
poucos. Sempre me identifiquei com o campo das artes, das manifestagcdes culturais e da

comunicagao.

Em 2014, conclui a graduagdo em Comunica¢do Social — Publicidade e Propaganda,
pela Universidade Anhembi Morumbi, na cidade de Sdo Paulo, como bolsista integral do
PROUNI (Programa Universidade para Todos), o que considero formagdo técnica, voltada
para o mercado, distanciada de uma educacdo articulada com a experiéncia social, humana.
Tempo depois me mudei para a Bahia. Desde que me formei na graduagdo, tenho vivenciado
processos coletivos com movimentos culturais e sociais, parafraseando o mestre Antonio
Candido, na possibilidade de aproveitar “o meu tempo de forma que eu me humanize”
(GLASS, 2006) e para continuar me organizando para desorganizar. Esta tem sido uma busca

vivenciada na luta. L4 me abasteco. L4 me organizo. Juntos, desorganizamos para organizar.

Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e cebola
la passando uma velha e pegou a minha cenoura

Aé minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia ndo consigo dormir

E com o bucho mais cheio, comecei a pensar

Que eu me organizando posso desorganizar

Que eu desorganizando posso me organizar

Que eu me organizando posso desorganizar®

25 Parte da letra da musica “Da lama ao caos”, de Chico Science.



1.2 Retirante: A pesquisa e os desafios politicos-metodologicos de mudar os

rumos

“Ser capaz de recomecar sempre, de fazer, de
reconstruir, de ndo se entregar, de recusar burocratizar-
se mentalmente, de entender e de viver como processo,

como vir a ser...” Paulo Freire

Retirante, migrei. Mas, ha espécimes que ndo andam sos. Sou um deles. Como classe
trabalhadora, seguimos no sentido de esperancar, como nos ensina Paulo Freire, na
solidariedade, na organizagdo popular e no desejo de transformacdo radical da sociedade,
usando todas as ferramentas de luta para denunciar as desigualdades geradas pelo capitalismo
e anunciar a organiza¢do popular com seu projeto de pais e construgdo de uma nova

sociedade.

E importante, antes de tudo, discorrer sobre a consequente mudanga da pesquisa, que
também ¢ um processo em movimento. Inicialmente, a metodologia que orientou este trabalho
estava atrelada diretamente ao cotidiano do chdo da escola do campo, e tinha como proposta
central entrelagar conceitos da Agroecologia (ALTIERI, 1987. GLIESSMAN, 1989.
GUZMAN CASADO, 2000. CAPORAL, 2004) e Educa¢io do Campo (ARROYO.
CALDART, MOLINA, 2009), com pretensdo de acompanhar trés escolas do campo,
localizadas em municipios diferentes na regido do extremo sul da Bahia. A pretensdo era, a
partir das praticas pedagdgicas com a agroecologia e com o audiovisual, refletir sobre/com
elas e produzir materiais audiovisuais com os educandos/as. A principio, a pesquisa levava o
titulo de: “Escolas do Campo dos Assentamentos da Reforma Agrdria do Extremo Sul da
Bahia: Agroecologia e Cultura — Tempos, Espagos e Relagoes Sociais”. As trés escolas foram
escolhidas, por dialogar e trabalhar a agroecologia em seus curriculos ou nas praticas
pedagbgicas, tanto teorica (com leituras, videos, discuss@o e outras), quanto no chido da

escola, na pratica (com tecnologias sociais, hortas, viveiros e outras).

A agroecologia, em resumo, como nos indica Guhur e Tona no verbete ‘Agroecologia’
no Diciondrio da Educacdo do Campo (2012), constitui “um conjunto de conhecimentos
sistematizados, baseados em técnicas e saberes tradicionais (dos povos origindrios e

camponeses) que incorporam principios ecologicos e valores culturais as praticas agricolas



que, com o tempo, foram desecologizadas e descentralizadas pela capitalizacdo e tecnificagdo
da agricultura” (LEFF, 2022) (In: GUHUR, TONA. 2012. Pg. 57). A agroecologia vai contra a
logica de dominagdo capitalista perpetuada pelo agronegdcio, que se torna uma agdo concreta
a Reforma Agraria Popular. A agroecologia se faz com gente organizada (camponeses,
camponesas ¢ aliados/as), e por isso, se torna central lutar pela terra. No livro Caminhos para
transformagdo da escola® (2017), educadores sistematizaram num dos artigos que na regifo
do extremo sul da Bahia, o MST intensificou a luta pela agroecologia a partir dos anos 2000,
realizando uma série de ocupagdes nas areas de monocultivo de eucalipto. Esta luta culminou
com a conquista de mais de 30 mil hectares de terra, que foram distribuidas em 17 areas.
Diante da luta construida e dos conflitos decorrentes, o fato de assumir politicamente parte do
territério do extremo sul da Bahia, que antes seria destinado ao plantio de eucalipto, trouxe
para as familias organizadas no MST a responsabilidade de transformar esses territorios em
projetos de assentamentos agroecoldgicos, levando as areas a uma transi¢do agroecologica. A
agroecologia se torna fruto dessa luta, tanto na conquista do territério como na construgéo de
uma ciéncia popular, interferindo no espaco, com base nas relagdes do ser humano com a
biodiversidade, com os ecossistemas, em que as inter-relacdes ecologicas e sociais sejam
vivenciadas, refletidas e reconstruidas a partir de um processo ciclico e continuo.

(CALDART, 2017, p. 38-41)

A defesa dos movimentos sociais do campo, como o proprio Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra pela necessidade da Reforma Agraria Popular esta ligada
também a democratizacdo da escola, garantindo o acesso, desde o ensino fundamental até o
ensino superior a todas as criangas e jovens que vivem no campo e a superagdo completa do

analfabetismo entre os trabalhadores adultos. (STEDILE, 2012)

Para o MST, a escola deve ser tratada como lugar de formacdo humana e, essas que
estdo vinculadas ao movimento, ndo podem ficar restritas a questdo do ensino, devendo se
ocupar de todas as dimensdes que constituem seu ambiente educativo. Toda escola deve ser

pensada para formar os sujeitos em seus tempos, espagos e em suas relagdes sociais.

A educagdo do campo propde a discussdo e experimentagdo de novas formas de gestdo e

de trabalho coletivo, de vivenciar a auto-organizagdo dos educandos/as, o cultivo da mistica e

26 Artigo publicado no livro: Caminhos para organizagdo da escola 04. Org. Roseli Salete Caldart.
RIBEIRO, D. S., SANTANA, C. S., CAMPELO, F. L., ROSSI. L. A. B, GIL, M. L., NASCIMENTO,
M. H. J., Educag¢ao em agroecologia: percurso da constru¢ao de uma proposta pedagégica
para as escolas do campo de Extremo Sul da Bahia. 2017



de padrdes de cultura que convivam e respeitem os valores de igualdade, justica e
solidariedade, e o modo de aprender especifico de cada tempo de desenvolvimento humano,

de cada idade. (KOLLING, VARGAS, CALDART. 2012)

Apos a ja dita ocupagdo das areas, a agroecologia comega a ser debatida em 2013 nas
escolas do campo do MST nesta regido — extremo sul da Bahia —, a partir da campanha
denominada “Extremo Sul pela vida, agrotdxico zero!”, que se transformou em estratégia
central, desencadeadora de processos de formagdo nas escolas do campo. E em 2015, avanca
para uma luta maior, pela inclusdo da agroecologia no curriculo das escolas do campo dos
assentamentos de reforma agraria, para garantir a efetividade da agroecologia na teoria e
pratica (CALDART, 2017, p.43-47). As escolas do campo nos assentamentos, se desafiam a
vivenciar a agroecologia ndo s6 no sentido produtivo e pratico, como no campo tedrico,
cultural e social, que busca forjar a autonomia dos sujeitos, refletir a relagdo com o mundo e

construir e legitimar sua identidade cultural.

Como ja dissemos, todas as escolas estdo inseridas em dareas de assentamentos
organizados pelo Movimento Sem Terra, no Extremo Sul da Bahia, regido com contexto
historico de conflitos sdcio-territoriais. O produto final da pesquisa, pretendia a construcéo de
um material audiovisual, construido coletivamente com educandos das escolas envolvidas, a
partir de oficinas e vivéncias. Mas, a pandemia do Coronavirus e as determinagdes de
distanciamento social ndo permitiram que déssemos continuidade a proposta inicial, nos
movimentando para outros questionamentos e processos de pesquisa. As aulas presenciais
foram suspensas, as escolas trancadas e medidas de isolamento e higiene tomadas, como disse
uma educadora do MST “aulas se recuperam, vidas nfo”. E importante que deixemos neste
trabalho este registro de mudanga de rumos, para que os que vem depois saibam que um
pesquisador se constrdi a partir de situagdes materiais concretas e que, por vezes, isso gera a
necessidade de re-construir rumos e narrar sobre este processo nos potencializa compreender
os saltos, as continuidades e descontinuidades. Ao mudar os rumos da pesquisa nos propomos
em apresentar propostas educativas com audiovisual para as escolas do campo a partir do

audiovisual.

Durante a pandemia, com as medidas de distanciamento, se tornaram mais presentes as
reunides virtuais, /ives, chamadas de video, grupos de whatsapp, e outras formas online de se

comunicar. Foram sendo reinventadas as formas de socializagdo com todas as limitagdes que



isso possa ter, assim como as dificuldades de acesso a internet ou de utilizar equipamentos
como smartphone ou notebook, ou salas virtuais. Fomos adicionando outros recursos no nosso
dia a dia para suprir o encontro — ndo para substituir a presenga, o contato, que foi
impossibilitado naquele momento — mas para utilizar esses equipamentos como maneira de
aproximar, de discutir, de refletir Como disse o professor Jacques Ranciere, na Live
Pandemia e Temporalidades, “nada substitui o encontro” a sociabiliza¢do, o contato, “os
afetos sdo carregados de experiéncia estética, politica e pedagogica”. A pandemia alterou
nossa rotina, a organiza¢do do trabalho, estudo e a propria relagdo com o tempo, esse tempo
da “internet”, do “ciberespaco”, da imediatez, a aceleragdo se interpunha (e se interpde) a
nogdes geoespaciais distintas. Estavamos em relagdes novas com as vidas dos outros e com a

educacgdo, especialmente.

Nesse novo percurso nos abastecemos daquilo que vinhamos fazendo também no MST,
utilizando-nos de nosso envolvimento para dizer, refletir e propor a partir dele. Utilizamo-nos
da tematica da comunica¢do e audiovisual para pensar um novo problema de pesquisa que
tivesse efeitos positivos e produtivos para a educagdo do campo e, de modo comprometido,
também cumprisse nossos objetivos no Mestrado Profissional em Educag¢do do Campo.
Pensavamos sempre neste lugar na academia como forma de qualificar nossa inser¢do e gerar
produtos engendrados na comunidade na qual viemos. Colocamo-nos a discutir com
companheiros e companheiras, a refletir o processo educativo e de comunicagdo construido
pelo MST e a construir a atual proposta na possibilidade de apontar diferentes aspectos

educativos: formacdo, politica, ideologica e técnica.

Assim, essa pesquisa-produto pretende como tema, versar sobre a relagdo entre a
Linguagem Audiovisual e Movimento Social do Campo, a partir de uma reflexdo sobre a
experiéncia audiovisual construida por movimentos camponeses. Neste trabalho,
evidenciaremos a experiéncia desenvolvida com tal linguagem, pelo Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra — MST, a partir das vivéncias, das experimentacdes,
formagdes e criagdes com as brigadas de audiovisual. Intentamos compreender sua praxis com
sentido de intencionalidade educativa, assim como suas experiéncias, que se colocam para

outras relagdes com a terra, com os ecossistemas, com as vidas. Neste sentido.

Como ressalta Roseli Caldart que nos apresenta o movimento social como sujeito

pedagdgico, ou seja, como “uma coletividade em movimento, que € educativa e que atua



intencionalmente no processo de formagdo das pessoas que a constituem” (CALDART, 2012,
p. 319), ou seja, um movimento que produz processos educativos e que compreende a
educacdo como campo da formag¢do humana. Numa formacgdo de disputa ideologica, mas

também na educag¢do dos sentidos.

Colocamo-nos para contribuir na elaboracdo dessa educagdo/cultura/comunicagdo como
experiéncia, a partir das linguagens que sdo atravessadas pelas vivéncias populares e da classe
trabalhadora, que institui uma outra linguagem, diferente daquela estabelecida pelas relagdes
capitalistas, de individualidade, de consumismo. Esta linguagem que buscamos visibilizar se
constitui por um outro universo linguistico — este pratico-politico — que se compde por novas
corporalidades, gestualidades, oralidades e de luta, cravados nos modos de existir da classe

trabalhadora.

Falamos da comunicagdo resultante da experiéncia politica dos povos camponeses e da
classe trabalhadora (e os sentidos praticos a elas atribuidos). Tal experiéncia gera praticas de
comunicagdo sedimentadas em linguagens ancoradas na experiéncia de tomada da terra, de
tomada dos meios de produgdo, ou seja, vai se construindo pelas experiéncias da classe
trabalhadora, pela experiéncia camponesa de coletividade, de organizagdo. Como efeitos
praticos temos as estratégias, os objetos e os artefatos culturais mobilizados pela experiéncia,
que, por necessidade ndo se deslocam do cotidiano da luta e vida, antes pelo contrario, ai se
constituem, tornando importante e estratégica a educa¢do comum, didria, disputada e
vivenciada pelos/as trabalhadores/as campesinos/as. E. P. Thompson compreende que a classe
e a consciéncia de classe vdo se formando juntas na experiéncia: ¢ uma formagdo imanente

(VENDRAMINI E TIRIBA. 2014, p. 56) e ai nos abastecemos.

Apoiamo-nos nas contribui¢des tedricas de E. P. Thompson acerca da experiéncia sobre

a consciéncia de classe, que:

Compreende a resposta mental e emocional, seja de um
individuo ou de um grupo social, a muitos acontecimentos inter-
relacionados ou a muitas repetigdes do mesmo tipo de
acontecimento (...) a experiéncia surge espontaneamente no ser
social, mas ndo surge sem pensamento. Surge porque homens e
mulheres (e ndo apenas filosofos) sfo racionais, e refletem

sobre o que acontece a eles e ao seu mundo. (...) assim como o



ser é pensado, também o pensamento ¢ vivido. (THOMPSON,

1981, p. 15— 17)

Entdo para compreender a experiéncia, nos indica Vendramini e Tiriba (2014), implica
“apreender o processo e o contexto social” que o institui, tendo uma relagdo permanente entre
matéria e pensamento, um implica o outro. A experiéncia ¢ entdo “o vivido, sdo os

acontecimentos, as a¢des e o sentido a elas atribuido.” (VENDRAMINI, TIRIBA, p. 61 e 62).

Na Pedagogia do Movimento Sem Terra (2012), Roseli Caldart vai indicar os processos
pedagdgicos que constituem o Movimento Sem Terra como lugar onde acontece a educagéo,
entendida como formacdo humana e histérica. S3o processos pedagodgicos basicos, que
aparecem como experiéncia humana de ser um Sem Terra do MST, em palavras-chave: luta,

organizacdo, coletividade, terra, trabalho e produg¢ao, cultura e historia.

O Movimento Sem Terra, desde 2000, organiza o Setor de Comunicagdo que
desenvolve diversas linguagens comunicativas, com texto (com o Jornal Sem Terra), radio
(com as radios populares), audiovisual (com as brigadas de audiovisual). E das
audiovisualidades que nos ocupamos. Relacionamos aqui as experiéncias de organizac¢io das
brigadas de audiovisual com intencionalidade educativa, por movimentos sociais do campo e
levantamos algumas questdes acerca de: a) os movimentos sociais do campo desenvolvem
praticas educativas e experiéncias com a linguagem audiovisual; b) nessas experiéncias sio
articuladas as esferas da cultura, comunica¢do e educagio; c¢) o trabalho com o audiovisual
nos movimentos sociais contribui com o direito dos povos do campo a arte, cultura e
comunicagdo. Essas questdes configuram um problema de pesquisa — como e de que forma os
movimentos sociais do campo constroem o olhar em direcdo a produgdo audiovisual e com

quais intencionalidades.

Cabe ressaltar que essa formulagdo do problema de pesquisa assume como central a
busca pelo sentido da formacgdo, produgdo e realizagdo da linguagem audiovisual por
movimentos camponeses, com a investigacdo sobre as intencionalidades educativas dessas
linguagens para a educagdo da classe trabalhadora. Assim, o objetivo deste trabalho é
elaborar proposta educativa de organizagdo de cineclube e brigada de audiovisual nas
Escolas do Campo, em consequéncia da reflexdo e sistematizagdo sobre audiovisual e
intencionalidades que o permeiam. Para isso percorremos caminhos metodolégicos que

seguem: Analise bibliografica referente as questdes que dizem respeito ao Audiovisual e



Movimentos Sociais; Revisdo de fontes audiovisuais, dados de entrevistas, de cartilhas e de
Lives; Elaboracdo de ensaio que relacione movimento social do campo e a produgdo
audiovisual; Levantamento das produgdes audiovisuais do MST; Apresentacdo de um roteiro
de organizagdo de brigada de audiovisual e cineclube. Estamos dizendo assim que, o presente
relatorio embasou o produto de educacdo um Caderno de Formacdo de Audiovisual como
PROPOSTA EDUCATIVA DE ORGANIZACAO DE CINECLUBE E BRIGADA DE
AUDIOVISUAL NAS ESCOLAS DO CAMPO, que levard em anexo o ensaio que inspira a

proposta.



2. — Apontamentos tedrico politicos desta pesquisa: A luta pela terra e pelos meios

de producio audiovisual

Queremos que essa pesquisa — que embasou a constru¢do do produto de educagdo —
possa contribuir no processo de reflexdo das praticas de comunicacéo e produgdo audiovisual,
como ferramenta pedagdgica, comunicacional, artistica e politica na educacdo do campo,
ferramenta que pode e deve ser usada/realizada por todas as pessoas, contribuindo na
constru¢do de uma educagdo, comunicacdo, arte e cultura contra-hegemonicas, que combatam
a naturalizagdo de qualquer forma de violéncia, em especial contra as mulheres, jovens,
negros/as, indigenas, LGBTIA+ e outras. Um produto deve ser resultado da relagdo critica e
participativa com um movimento/escola/assentamento/comunidade e, deste modo, seus
efeitos de continuar/transformar/refletir processos educativos no campo podem e devem ser

avaliados por esta comunidade.

Interessa-nos voltar nosso olhar para a histéria e posicionamento de movimentos
organizados do campo, que lutam na/pela constru¢do de outras formas de ser e viver no
campo; sdo para esses horizontes que langamos nossa vista. Com isso, escolhemos o Ensaio
como forma de expor, argumentar, dialogar com varias fontes e linguagens e apresentar a luta
pela terra e pelos meios de producgdo audiovisual. Pradanov e Freitas (2013) salientam, na
metodologia do trabalho cientifico, que o ensaio ¢ concebido como “um estudo bem
desenvolvido, formal, discursivo e concludente, consistindo em exposigdo logica e reflexiva e
em argumentagdo rigorosa com alto nivel de interpretacdo e julgamento pessoal”. Reforgam
que no ensaio ha uma maior liberdade de defesa da posicdo do autor, e que além disso, “o
ensaio € problematizador, antidogmatico e nele devem sobressair o espirito critico e a
originalidade” (PRADANOYV, FREITAS, 2013). A proposta de um ensaio nos ajudard a
levantar questdes vivenciadas no cotidiano da experiéncia campesina com audiovisuais e
sistematizar caminhos de socializagdo desta experiéncia em acampamentos, assentamentos,
escolas do campo, etc. Também tornard possivel conhecer os titulos até aqui produzidos, o
esfor¢o pela produgdo de cinema e demais audiovisuais, gerando uma perspectiva de memoria
de nossa producdo. Este ensaio estara em anexo, € se tem a intengdo de impresso, que
diagramado estd no formato de 11,5 X 18 cm, tamanho de livreto, chamados de “pockets™ ou
"livro de bolso”. E podera ser usado nas formagdes e oficinas nas escolas do campo, centros

de formacdo e outros.



Theodor Adorno (1903-1969) vai dizer que o ensaio ¢ uma forma aberta de expor o
pensamento, uma forma de expressdo, e em seu ensaio sobre o ensaio como forma, declara
que a lei formal do ensaio ¢ a heresia. Pois, “na infracdo a ortodoxia do pensamento torna-se
visivel na coisa aquilo que, por sua secreta finalidade objetiva, a ortodoxia busca manter
invisivel”. (ADORNO, 1994, p. 187). Conforme Borges (2006), Adorno adota de Walter
Benjamin (1892-1940) a forma ensaista, que por sua vez se aproximou do estilo, a partir de
Michel de Montaigne (1533-1592) “que apreciava os bosques e, quando podia, interrompia

seus afazeres para correr para casa e anotar suas ideias” (BORGES, 2006, p.109).

Com isso, ensaiar ¢ experimentar, questionar, refletir, criticando o proprio objeto € com
nosso olhar voltado para a experiéncia da classe trabalhadora, que ao longo dos séculos vém
produzindo linguagem, comunicagdo. O ensaio a seguir pretende dialogar com a politica de
desenvolvimento de novos meios de comunicagdo que estdo engendrados cada vez mais nas
relacdes humanas, onde os movimentos sociais se apropriam desse desenvolvimento para
criar fissuras em paredes de dados que parecem inabalaveis, a partir da experimentagdo e
reflex@o. Discute também o enfrentamento e organizacdo dos movimentos camponeses, que
fazem da luta pela terra sua busca pela liberdade, pois, como diz a cang¢do: “enquanto a terra
ndo for livre, nds também ndo seremos”. Para que, com a tomada da terra e dos meios de
produgdo, dando materialidade a luta, a classe trabalhadora possa, durante esse processo
emancipatdrio, criar a situagdo de reinventar a linguagem e produzir sua cultura, arte, filmes e

também arbitrar sua memoria.

2.1 Criar fissura em parede de dados que parecem inabalaveis

O século XX e inicio do XXI s@o marcados pela ampliacdo/geragdo de meios de
comunicagdo, que possibilitaram novas formas de integragdo entre as pessoas e que,
estrategicamente, podem vir a dialogar diretamente com a educagdo. Porém, essas midias e
tecnologias (radio, telefone/smartphone, cinema, TV, computadores/internet) ndo sdo somente
novos aparatos, elas enredam e constroem outros “conhecimentos”, com variadas formas de
mediagdo e difusdo. Para Eloiza Pires, a tecnologia ndo agrega somente novos artefatos e
novos modos de fazer, introduz também outra dindmica em que o tempo € o espago sdo
reelaborados, produzindo novas formas de relacionamento entre as pessoas. Ndo seria muito
dizer que ha em curso uma visdo de que as tecnologias ndo sdo externas ao processo

comunicativo, mas participam da inven¢do de linguagens, inclusive em processos de



apropriagdo e desapropriacdo de experiéncias culturais. “As pessoas continuam buscando um
sentido para sua existéncia” (PIRES, 2010. Pg. 283), que para Bakhtin (2003), é encontrado
nas relagdes estabelecidas por intermédio da linguagem, portanto, na comunicacdo. Para ele,
nos tornamos humanos na experiéncia sociocultural (que € historico cultural), onde o encontro
com o outro gera a linguagem produzida socialmente. Deste modo, o didlogo ¢ uma
experiéncia coletiva que faz o mundo chegar até a gente pela palavra do outro. Ndo ha,
portanto, experiéncia do ‘eu’ que ndo seja gerada a partir da interacdo com o outro, onde esta

implicado todo sentido ideoldgico da experiéncia cultural.

Essas praticas comunicativas constituidas no nosso dia a dia, como afirma Muniz Sodré,
realizam, de um modo ou de outro, um trabalho cultural, que se pode chamar de
“tecnocultura”, “cultura da comunicac¢do” ou “cultura mediatizada”, onde ha uma certa funcéo
“epistemologica” embutidas na tecnologia e na midia e a “comunicagdo tem fornecido bases
para uma ideologia do enraizamento democratico e de uma restauragdo ética da sociedade”

(SODRE, 1996, p 33).

Até a década de 40 os computadores serviam aos fins militares, e dai transferidos para o
dominio privado, para nossa casa, para nossas maos. Contudo, neste caminho ha uma série de
movimentos que reivindicam/idealizam o ciberespaco como uma pratica comunitaria para
todos, de capacidade heterogénea e interativa. Estudos idealistas apontavam-no como um
espaco de sinergias de saberes, mas sua produgdo nas relagdes sociais e a propria concepcao
das tecnologias em dominio privado, a partir das décadas que se seguem, complexificam as
potencialidades, que transitam entre o que se pode burlar, o que se pode reter, as escolhas que
se podem limitar pelo proprio alcance democratico das sociedades, e as possibilidades de

disputas de linguagens.

Deste modo, ndo € tdo simples assim afastar-se do enredamento as possibilidades do
mundo virtual, especialmente dos anos 2000 em diante. O uso de computadores individuais,
especialmente a partir das reivindicagdes da década de 70, ndo parte de governos ou
conglomerados, mas estes se apropriam da geragdo de maquinas pessoais e engendram-se a
estas reivindicacdes pessoais (LEVY, 1997). Dai em diante, o ciberespaco ¢ aperfeicoado com
a tradu¢@o dos dados dos media (telefones, tvs, etc.) para ele, e “(...) a quantidade bruta dos

dados disponiveis multiplica-se e acelera-se. A densidade das ligagdes entre as informacdes



aumenta vertiginosamente os bancos informaticos, os hipertextos e as redes” (LEVY, 1997,
p.13).

A partir dos anos 2000 as interfaces ganharam caracteristicas similares ao sistema
cognitivo humano. Ao interagir com o hipertexto, realizar escolhas de leitura e navegagio,
saltar de um canto ao outro, aquele que navega interfere na sua produ¢do, mudando os rumos
das estéticas, alterando dados, que atendem a demanda requisitada pelo nimero e qualidade
de intervencdes deste navegador-autor. Por isto Levy diz que o leitor ¢ também aquele que
atualiza um percurso e se inscreve nele, alterando a ideia de autor, porque “(...) concluiu

momentaneamente uma escrita interminavel” (LEVY, 1997, p. 63).

Obviamente, ha muito que se falar, desde entfo, sobre uma era virtual, as relagdes
humanas que se engendram a ela, criando demandas, sobreposi¢cdes, disputas narrativas,
invers@o de custos, sociabilidades e temporalidades, como ja dissemos, mas o fato é que
concebé-las como elementos reais das relagdes contemporaneas nos coloca os desafios de
horizontalizar um pouco mais relagdes de comunicagdo e de desenvolver linguagens que
altere o mapeamento de dados disponiveis. Essa horizontalidade também estd ligada
diretamente as hierarquias sociais vigentes, sem, logicamente, dispensar a critica radical aos
conglomerados que financiam (e retém, de certo modo) as tecnologias da comunicagéo
atrelados aos projetos de marketing e publicidade de seus grandes negdcios e empresas

privadas, como faz, por exemplo, o agronegdcio.

Esta disputa estd colocada em nivel de tomada do poder, mas também na
experimentacdo cotidiana emancipatdria. Os movimentos sociais inserem suas tecnologias na
fabricacdo de estéticas ligadas a experiéncia social, linguagens que disputam codigos e
nomeagdes neste ciberespago. Nao da para esquecer as fukenews?” — que estabelecem niveis
reais de decisdes — como parte produtiva de uma realidade fascista que estamos vivendo e
deixar a disputa de lado. A comunicagdo realizada por movimentos sociais é um espago de
criacdo, reflexdo, de formagdo e de geragdo de fissuras em paredes de dados que parecem
inabaléveis. De modo indivisivel, para nds, a luta pela reforma agraria, que retorna a terra e
condi¢des de produgdo aos povos da terra, € o que materializa a perspectiva de tomada da
lingua e da comunica¢do. De uma so vez, tomar a terra, criar linguagens e experimentar a

comunicagdo horizontal entre nés.

27 Fakenews é um termo em inglés que se popularizou a partir das eleigées de 2018, sua tradugéo é
0 mesmo que noticia falsa.



2.2 “Enquanto a terra nio for livre, nés também nio seremos”?$

Na abertura da 15* Mostra de Cinema de Ouro Preto (2020), o historiador Ailton Krenak
disse que para o Brasil se tornar uma grande nagao é necessario a democratizag¢do da terra e
das telas. Partimos desta sabedoria do lider indigena para refletirmos sobre o acesso a terra e

aos meios de produgdo audiovisual.

No Brasil nunca houve um processo de Reforma Agraria, ao contrario, a colonizagéo e o
capitalismo mercantil tornou a terra uma propriedade privada, uma mercadoria, em sequéncia
sofremos processos continuos de titularizagdo de terras publicas a agentes privados. Ao voltar
a historia da divisdo de terras do pais, podemos afirmar que ela nunca foi acessivel para todas
as pessoas, sO poderia ter acesso quem tivesse condi¢cdes de compra e isto dependia do

processo concentrador e agroexportador que ia se construindo.

Jodo Pedro Stédile (2012), afirma que na teoria geral do valor, a mercadoria adquire um
preco no mundo capitalista, porque € fruto do trabalho explorado da méo de obra de uma
pessoa. A terra ¢ um bem da natureza, e portanto, ndo é fruto do trabalho humano, logo ela
ndo tem valor. Em geral, quando se compra uma terra, ndo se estd comprando o valor de
trabalho que hd nela e sim o direito de explora-la, definido pelas relagdes politico-
econdmicas. A terra transforma-se em propriedade privada, tornando-se uma mercadoria
especial, uma mercadoria-fetiche, € o que se compra ¢ antes, um direto de todas as pessoas.
(STEDILE, 2012). Em 1850 com a Lei de Terras, determinou-se parametros sobre a posse da
terra, institucionalizando o latifundio, e se estabeleceu como mercadoria, como propriedade
que pode ser comprada por qualquer pessoa que pague por ela. Lembremo-nos que neste
mesmo ano a Lei Eusébio de Queirdz limita o trafico de escravizados pelo Império, mas, na
verdade, os navios negreiros ndo deixaram de ser tdo logo uma realidade. Em seguida, em
1871, a Lei Rio Branco ou Lei do Ventre Livre, tornaria livre os nascidos filhos de
escravizadas, a partir desta data. Temos ai entdo um contingente de negros e negras que
viviam na terra, mas que, pelas condi¢cdes de desigualdade e violéncia, ndo poderiam

‘compra-la’. E quem podia pagar?

E necessario (sempre) lembrar que no Brasil foram quase 400 anos de escraviddo e apds
a abolicdo, em 1888, nenhuma pessoa que foi escravizada (ou seus pais, avos, seus ancestrais)

foi indenizada ou pode ter acesso a terra por meio de compra, pois ndo possuiam recursos para

28 Trecho da musica: Principia, de Emicida com participacdo de Fabiana Cozza, Pastor Henrique
Vieira e Pastoras do Rosario.



adquiri-la. Haviam casos em que pedacos de terras foram deixadas por antigos senhores a
escravizados, mas longos processos judiciais de contestag@o os impedia de tomar posse delas.
Outros permaneceram nas terras, de modos considerados ilegal, o que causou as lutas
contemporaneas por titularidade, demarcagéo, etc. Logo, os trabalhadores da terra — negros
violentamente escravizados — junto aos nativos brasileiros, os indigenas, foram os primeiros a
serem expropriados do direito a terra e, também, junto aos indigenas, os primeiros que por ela
lutaram, muitos até¢ a morte. Conforme historiadores Slenes (1999), Fraga (2006) e Machado
(2008), muitos lutaram para reaver o que lhes cabia por direito, no sentido de estar e ficar
nessas terras, porém em alguns casos, tendo que voltar a trabalhar nas mesmas propriedades
pela subsisténcia, porque ndo tinham para onde ir ou do que sobreviver € ou migravam para
cidades para livrar-se do estigma de escravizados, status pelo qual ndo desejavam ser
reconhecidos. Este caminho de mao dupla, campo-cidade, era tracado pelos frutos gerados
pelas lutas por liberdade vividas no campo, ndo s6 dentro de quilombos?®, mas também pelas
insurrei¢des nas senzalas e por experiéncias que configuraram a rede abolicionista construida
por rotas entre a roca e a cidade. Ainda assim, muitos destes deram sentido a liberdade
lutando por um pedago de chdo, gerando a composicdo de um campo negro, que se
referenciava na luta de pretos pela terra (GOMES, 2006). Muitos migraram em busca de terra,

sempre através de muita luta.

Muito se pode falar sobre a resisténcia da populacdo negra, seja aquilombada, em
nacdes livres que se constituiram nas matas brasileiras, sejam assenzalados revoltosos e/ou
resistentes do cotidiano escravista. (MACHADO, 2008; FRAGA, 2006; SLENES, 1999). A
historia do conflito pela terra no Brasil, que vem desde a colonizag¢do, impacta diretamente a
questdo agraria e a questdo racial do pais até hoje. Terra, raca e classe tem ligacdo intima no
Brasil?®. Assim, € certo afirmar que a luta pela terra no Brasil sempre existiu, desde a invasdo
dos portugueses e que se perpetua até os dias atuais, na luta pela democratizacdo da terra, pela

reforma agraria.

29 Os quilombos s&o simbolo da resisténcia negra a escraviddo. As comunidades quilombolas
existem até hoje, compostas por descendentes de negros e negras. Sao consideradas comunidades
tradicionais brasileiras.

30 Raumi Joaquim de Souza tem um artigo que dialoga sobre a questio de terra, raga e classe,
onde busca compreender a luta do MST pela reforma agraria e o debate sobre raga. Artigo: Terra,
Raca, Classe e Estratégia: A Luta pela Reforma Agraria na Bahia e a Questao Racial. 2° Simpésio
Baiano de Geografia Agraria. Bahia. 2017.



Um importante cientista social dos estudos raciais no Brasil, Clovis Moura®' (1925-
2003), vai destacar os negros e negras escravizadas como “agentes coletivos”, que lutaram em
resisténcia a todo o tempo contra as violéncias dos cativeiros, das senzalas, sejam nas
guerrilhas, nas insurrei¢des, nos quilombos. As obras de Clovis Moura sido consideradas
precursoras na analise da questdo racial e do materialismo historico-dialético no Brasil. Moura
vai pesquisar a economia politica do colonialismo, condi¢do essa, que deu base na construgéo
do capitalismo na Europa Ocidental. Seus estudos partem em conhecer a histéria social por
meio dos antagonismos, cuja contradi¢io se expressa na classe dos escravizados (oprimidos) e
a dos senhores escravistas (opressores). O professor Kabengele Munanga vai afirmar que

Moura tem a:

primeira obra na historiografia brasileira a tratar da questéo das
rebelides negras de maneira sistematica, mostrando com fatos
historicos o alastramento desse fendmeno em todo o territdrio
brasileiro (...) um dos primeiros a desmistificar a ideia do negro
submisso que ndo se importava com a situagdo de cativo e a
colocar em pauta a questdo da sua participacdo no processo
abolicionista e libertario, habilitando-o como sujeito de sua

historia e da histdria do Brasil. (CTB Luta antirracismo, 2014).

Dessa forma, vai interpretar o escravizado como um agente influente e participante nos
movimentos politicos, “agente social coletivo”, sujeito historico e responsavel pelas
mudancas socio-raciais “(...) Procurei demonstrar o papel dos agentes sociais oprimidos,
mesmo derrotados, o que vem negar a histéria como uma histéria de vencidos. Os vencidos
sdo os vencedores da historia porque eles, mesmo derrotados, estabelecem as mudangas”

(MOURA, 2003. p. 12). Que se configura em manifestacdo de luta de classe.

Em cima dessa contradicdo, os senhores criaram uma
estratégia de dominag@o, que se cristalizou no racismo, ao

afirmarem que OS eSscravos, por serem negros, cram

31 Clovis Steiger de Assis Moura (1925-2003), militante negro, intelectual organico da classe
trabalhadora e o mais destacado cientista social nos estudos raciais no Brasil. Tem obras como:
Rebelides da Senzala (1981); Sociologia do negro brasileiro (1988); Dialética Radical do
Brasil Negro (1994); Quilombos — Resisténcia ao Escravismo (1987) (2020); Sociologia
Politica da Guerra de Canudos da Destruicio de Belo Monte ao Aparecimento do MST
(2000); Os quilombos e a rebeliao negra (1987); As injusticas de Clio - O negro na
historiografia brasileira (1990). (SOUZA, 2017)



inferiores, e, por serem inferiores, eram passiveis de serem
escravizados. Assim como na escraviddo classica os escravos
eram chamados de bdrbaros, e com isso justificava-se a sua
escravizagdo, na escraviddo moderna, pelo fato de os
escravos serem indios, inicialmente, e, depois, negros, povos
divergentes dos padrdes estéticos europeus dominantes, a
mesma estratégia justificadora foi empregada. (MOURA,
2020. Pg. 20)

No Brasil miséria, pobreza e opressao estdo ligados ao problema racial, cujos resquicios
do escravismo moderno se perpetuam na contemporaneidade, onde senhores/opressores
(capitalistas, brancos, heteronormativos) wusam, usufruem, exploram e descartam
escravizados/oprimidos (negros, indigenas, imigrantes, mulheres, LGBT+, pobres). Sdo as
cicatrizes do escravismo moderno na contemporaneidade, nesse tipo de relagdo de classes,
onde o “escravo ndo sO produz mercadorias, como ¢ entendido como uma” (SANTOS,
DARIDO, 2021; p. 7). Num pais que falsamente se constitui e reforca a ideia de “democracia
racial” para ocultar a realidade racista e simplificar as violéncias e opressdes. Para Florestan
Fernandes (1989) a democracia s6 sera uma realidade quando houver, de fato, igualdade racial
no Brasil. (FERNANDES, 1989, p. 24). A reforma agraria pode, assim, ser caminho para

democratizagdo e acesso na luta de classe.

Contudo, a reforma agraria estd em disputa, inclusive seu significado e processo de
construcdo. Por isto mesmo, o MST decidiu-se pela formacdo em comunicagdo ha alguns
anos, de modo que mobilizamos nossos meios e educamos nosso povo para que
experimentamos tecnologias e comunica¢do. Como ja foi dito, o comeco do século XX foi um
momento de grande desenvolvimento de meios eletronicos e de comunicagdo, muito em
decorréncia da Primeira Guerra (1914-1918). O radio, por exemplo, foi uma grande
ferramenta de guerra e teve sua expansdo mundial nesse periodo. Em 1930, no governo
Vargas, foi o principal veiculo de massa do Brasil. O cinema — criado em 1895, pelos irmaos
Lumiere — ia surgindo no Brasil com exibidores ambulantes, que projetavam os filmes em
teatros, depois foram se transformando em empresarios, a partir da “sedentariza¢do” das casas

exibidoras, criando suas salas fixas (PESSOA, SCHVARZMAN, 2018, p. 30).



Como nos indica o historiador de cinema Hernani Heffner32, historicamente o cinema
nasce no Brasil ligado principalmente com as classes populares. Ele diz que, durante o
periodo silencioso, os filmes de fic¢do ou os cinejornais eram realizados por entusiastas do
cinema que tinham sua origem social quase sempre periférica, assim como vai afirmar Maria
Rita Eliezer Galvéo, no livro “Cronicas do cinema paulistano”, que esses realizadores eram

pintores de parede, carpinteiros, trabalhadores da construgio civil, etc. (GALVAO, 1975).

De acordo com Barrenha, durante a Republica Velha (1889-1930), o poder publico foi
responsavel pelo patrocinio da produg@o cinematografica de documentarios no Brasil,
solicitando reportagens, registros da Comissdo Rondon e filmes de propaganda, educativos e
sobre saude publica (In. PESSOA, SCHVARZMAN, 2018. Pg. 491). A pesquisadora

acrescenta que,

(...) a produgdo cinematografica brasileira entra na pauta de
interesse do Estado, que passa a se voltar ndo so a realizagdo de
filmes por produtores privados, como também por instituigdes
criadas para tal fim e sob sua tutela. O Estado intervém ainda na
legislacdo, reconhecendo na producdo cinematografica
brasileira uma atividade profissional a ser incentivada. Para
tanto, edita uma medida oficial, o decreto n° 21.240, de 1932,
que obrigava compulsoriamente a exibi¢do de filmes curtos
educativos nas sessdes ordinarias de cinema nas salas de todo o

territorio nacional (PESSOA, SCHVARZMAN. 2018. p. 491).

Nesse periodo foi criada a primeira politica publica de incentivo ao cinema brasileiro, o
Decreto n° 21.240, de 1932. Em 1936, foi criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo —
INCE, que teve como diretor artistico o cineasta Humberto Mauro. As produgdes do INCE
eram divididas entre filmes escolares mudos ou sonoros (16mm) e filmes populares sonoros
(35mm) que eram encaminhados para as salas de exibicdo do pais®’® (PESSOA,
SCHVARZMAN, 2018. Pg. 495). Tendo em vista, que assim como a terra, a educacdo formal

ndo era de acesso a toda populagdo, muito menos o acesso ou fazer cinema. As lutas que

32 Entrevista com Hernani Heffner, pesquisador e conservador-chefe na Cinemateca do Museu de
Arte Moderna (MAM), no Rio de Janeiro. (CARTILHA de Formagé&o Audiovisual do MST. Brigada
de Audiovisual Eduardo Coutinho. 2022).

33 Filmes como: “Maquinas simples: alavancas” (1936), “Jogos e dangas regionais” (1937), “Vitéria

Régia” (1937), “Um apdlogo, Machado de Assis” (1939), “Bandeirantes” (1940) e “O despertar da
redentora” (1942).



existiam iam sendo “obliteradas”, apagadas, com a imagem que a classe dominante construia,
que era quem detinha o acesso a tais meios, enquanto construia e reforgava seu discurso

dominante e de nagdo cordial, pacifica, miscigenada:

Nessa perspectiva, os filmes brasileiros deveriam
contribuir para reforgar mitos, como o temperamento brando e
cordial do povo brasileiro e a miscigenagdo racial. O
movimento operario, o potencial de luta das classes
trabalhadoras, as greves e os confrontos deveriam ser
sistematicamente “obliterados” pela propaganda oficial, pois
colidiam com a cordialidade e, simultaneamente, negavam a
eficiéncia do Estado corporativo, visto como a solugdo para os

problemas trabalhistas do pais (LEITE, 2005. p. 41).

A imagem, o cinema e outros meios de comunicagdo, assim como a escrita, sempre
tiveram relag¢do direta com o poder, bell hooks (2019) afirma que “(...) da escraviddo em
diante, os supremacistas brancos reconheceram que controlar as imagens ¢ central para a
manuten¢do de qualquer sistema de dominagdo racial”, de classe, de género (HOOKS, 2019,
p. 33). Assim, percebe-se que as imagens tém uma inteng¢do ideoldgica, a criagdo de uma
imagem ¢é um/a ato/agdo/processo politico. Desta feita, dentro do modo de produgdo
capitalista, com suas politicas de dominagéo, que influenciam a forma como consumimos e

reproduzimos, as imagens construidas sempre serviram para a manuten¢do do poder e ordem.

A partir dos anos 1950, os conflitos de terra se intensificaram com os movimentos
camponeses, que tiveram uma atuacdo muito importante na organiza¢do dos trabalhadores
rurais no Brasil, como as Ligas Camponesas, que movimentam a regido Nordeste do pais em
1955; a Unido dos Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil (ULTAB), em 1954 no
Sudeste e; o MASTER (Movimento dos Agricultores Sem Terra), que surgiu em 1960 na
regido Sul, mesmo periodo em que a “Revolugdo Verde3*” se colocava como modo de
expansdo do agroneg6cio no pais. Nessas mesmas décadas, 1950/60, alguns paises da

América Latina estavam sob algum regime autoritario e Cuba estava em efervescéncia contra

34 Revolugao Verde é o termo que se da a introdugéo em larga escala a pacotes tecnoldgicos em
muitos paises, ocorridos a partir da década de 1950. Esses insumos, que no fim da guerra foram
transformados em pacotes tecnolégicos para producgéo agricola, com a desculpa de acabar com a
fome, foram: insumos quimicos, sementes de laboratério, mecanizagdo, monocultivo. (CALDART,
Roseli S., PEREIRA, I. B., ALETEJANO, P., FRIGOTTO, G. (ORGS). Dicionario de Educagéo do
Campo. Rio de Janeiro, Sdo Paulo: Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio, Expresséo
Popular, 2012, p. 685)



o imperialismo (1959). O radio ainda era um grande e importante meio de comunicagdo para
as camadas populares, a TV estava surgindo e o cinema sendo apropriado por cineastas
engajados com a classe trabalhadora, estimulados pelas lutas sociais que aconteciam, mas

ainda era caro e nfo acessivel fazer cinema no Brasil.

Nesse sentido de organizagdo do campesinato, nos anos 90, como nos explica Bernardo
Mangano Fernandes (2010), a Via Campesina foi criada como uma articulagdo mundial de
movimentos camponeses, tornando-se protagonista da luta mundial em defesa do campesinato
e do desenvolvimento sustentavel do campo e da luta camponesa internacionalista
(FERNANDES, 2010). A Via Campesina no Brasil, em 2010, tinha como representantes o
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra — MST, o Movimento dos Pequenos
Agricultores — MPA, o Movimento dos Atingidos por Barragens — MAB e a Comissdo

Pastoral da Terra — CPT. (DESMARALIS, 2007).

Notamos a importancia da disputa da comunica¢do quando nos deparamos, por
exemplo, com uma das pautas de luta dos movimentos camponeses em todo o mundo que se
da em torno da soberania alimentar, principalmente contra o agronegdcio e as politicas da
Organizagdo Mundial do Comércio — OMC, que controlam também o mercado mundial de
alimentos. Os movimentos defendem outros modos de produgio e de relagdo com a terra, o
que gera disputas de territorios em conflito permanente com os objetivos e ag¢des do
agronegocio, que sdo divulgadas pela midia hegemonica, corporativa e tenta desqualificar e

criminalizar as a¢des dos movimentos sociais do campo (FERNANDES, 2010).

2.3 Classe trabalhadora produzindo filme ¢ memoria

E no inicio do século XX, com a Revolu¢do Russa, que sdo registradas as primeiras
formas de apropriacdo do cinema pela classe trabalhadora. O cinema soviético se propds a
construir um cinema revolucionario que dialogasse com a realidade dos trabalhadores. Sobre
isso, Lima (2014) diz, que, a partir da apropriacdo dos meios de producdo cinematograficos
comeca a nascer junto o questionamento critico, uma necessidade de construir uma arte
revoluciondria ndo somente no conteudo, mas também na estética, na forma (LIMA, 2014,
p.63). Segundo Stam (2003) dois cineastas muito importantes, talvez os mais significativos
desse periodo, sdo Serguei Eisenstein e Dziga Vertov. Fazer cinema comeca a ser algo menos

restrito, porém ainda caro, devido aos equipamentos e peliculas, comega-se a construcdo de



um cinema militante, em que operarios, camponeses ¢ estudantes se tornam protagonistas,

como nos apresenta Lima (2014),

(...) os artistas aprenderam com a Revolugdo de Outubro que a
capacidade de escrever, atuar, filmar, etc, deixou de ser
privilégio de alguns, os chamados artistas. E ainda, em filmes e
pecas de teatro, as pessoas representaram seu proprio papel,
principalmente em episodios da revolugdo dos quais
participaram. Diante da conjuntura da revolucdo, esse era um
cinema possivel e pensado para ser revolucionario ndo somente
através da divulgacdo de conteudos de interesse da classe
trabalhadora, mas pretendia ser revolucionario também na

forma (LIMA, 2014, p. 72).

Nesse contexto, anos depois, inspirados no cinema soviético que visava a construgdo de
um cinema popular, alguns cineastas ¢ movimentos na América Latina ganham destaque,
como o Grupo Cine Liberacion, no fim dos anos 1960 na Argentina, com os cineastas
Fernando Solanas, Octavio Getino, Geraldo Vallejo e Fernando Birri; a cineasta peruana Nora
de Izcue, com seu primeiro filme “Encuentro” (1967); o Grupo Ukamau (Bolivia), com uma
produgdo de cinema de baixo custo e que ressalta a identidade cultural do seu povo, com os
cineastas Jorge Sanjinés, Oscar Soria, Ricardo Rada e Antonio Eguino; o Grupo Cine Urgente
(Venezuela) organizado pelos cineastas Josefina Jordan e Jacobo Borges, que produzia e
exibia materiais audiovisuais nas periferias de Caracas; a Cinemateca del Tercer Mundo
(Uruguai) com simpatia e envolvimento com o movimento Tupamaro ¢ o Cinema Novo no

Brasil (CARTILHA BAEC, 2022).

Esse periodo, desde os anos 50, transformou o cendrio cinematografico latino-
americano, ficando reconhecido como Nuevo Cine Latinoamericano. Segundo Nuiiez (2009)
a relevancia desse movimento cinematografico se deve, ndo apenas aos seus atributos
estéticos, mas a sistematizacdo de questdes em torno do fazer audiovisual (produgdo,
distribuicdo, exibi¢do, recepcdo, preservacdo e difusdo da cultura cinematografica) na
América Latina (NUNEZ, 2009. Pg. 355). Em comum tinham a ideia de reinvengdo de uma
linguagem cinematografica que dialogasse com as classes populares, com a inteng¢do de ser

um instrumento de formagdo politica e a superagdo de uma producdo de entretenimento,



especialmente aquela influenciada pelo cinema estadunidense, a partir de um padrdo

hollywoodiano.

Para isso, entra em cena, por parte de alguns cineastas, uma tentativa de valorizagdo da
cultura e tradicdo popular, de representacéo e atuagdo da classe trabalhadora, que para além de
apresentar a realidade, atuavam em evidenciar a censura e a repressdo presentes em varios
paises latino-americanos que viviam, ou viveriam, anos sob regimes ditatoriais. O cinema
torna-se uma importante ferramenta politica. No Brasil, movimentos culturais também se
fortaleceram na busca e experimentagdes de linguagens que pretendiam um didlogo direto

com a classe trabalhadora.

O Movimento de Cultura Popular (MCP) de Pernambuco e o Centro Popular de Cultura
(CPC) do Rio de Janeiro, ligados a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), sdo algumas das
principais referéncias surgidas na década de 60. O MCP criado por estudantes universitérios,
artistas e intelectuais, tendo Paulo Freire como um dos colaboradores, teve uma atuacdo
importante na alfabetizagdo de adultos e na educa¢do de base, enquanto o CPC tinha como

objetivo criar e divulgar uma arte popular revoluciondria, como almejava Freire (1981).

Queremos destacar um filme de ficcdo intitulado “Grito da Terra” (1964), feito por
Olney Sdo Paulo®, que apresenta a questdo da terra, segundo Heffner (CARTILHA, 2022)
“como uma construg¢do politica consciente e coletiva™ (2022, pg. 17). Como efeito dessa
intencdo de relevancia, destacamos que o filme foi gravado em Feira de Santana, na Bahia, e
no final acontece uma marcha feita pelos trabalhadores camponeses sem-terra num confronto

com o coronel latifundiario.

Esse periodo e produgdes que contestavam o tradicionalismo e conservadorismo —
durante as décadas de 60 e 70 — ficou marcado na producdo cinematografica do pais como
Cinema Novo. O Cinema Novo surge num momento de esperanca e questionamento, mas
também a beira das restricdes democraticas que se seguiram, um momento de uma espécie de
“tomada de consciéncia cultural e politica na nova geragdo de artistas e profissionais da area,
que aspiravam por produgdes mais originais e conectadas a realidade nacional”
(CARVALHO, DOMINGUES, 2017, p. 377). Foi um movimento artistico-cultural que

demarcou a criacdo de uma produgdo cinematografica que descolonizasse a linguagem e

35 Olney S&o Paulo (1936-1978) cineasta baiano, foi quem introduz a questéo dos conflitos agrarios
pelos personagens sem-terra em seu filme.



abordasse criticamente o subdesenvolvimento, as desigualdades sociais, o racismo e outras

mazelas do pais (CARVALHO, DOMINGUES, 2017).

Nesse percurso, com “uma cdmera na mao e uma ideia na cabeg¢a”, o que era produzido,
como afirma Marcelo Ridenti (2014, pg. 70), “estava na linha de frente da reflexdo sobre a
realidade brasileira, na busca de uma identidade nacional auténtica do cinema e do homem
brasileiro, a procura de sua revolucdo”. A questdo racial foi uma das demarcagdes, que

viravam a chave, das até entdo filmografias existentes:

(...) Os cineastas e criticos ligados ao movimento rejeitavam a
maneira como as chanchadas encenavam as relagdes raciais no
Brasil: os artistas brancos ocupavam o primeiro plano e o ator
negro (como Grande Otelo, Colé, Blecaute) assumiam um papel
secundario e, ndo raras vezes, estereotipado. Os cinemanovistas
também abominavam a forma como as produgdes da Vera Cruz
enfocavam as relagdes raciais, ja que os negros amitude ficavam
ausente das peliculas ou somente atuavam em pontos

subalternos. (CARVALHO, DOMINGUES. 2017, p.378).

Foi a partir do Cinema Novo que o negro e aspectos da sua histdria e cultura aparecem
representados na maioria dos filmes. Alguns filmes importantes nesse contexto, sdo: Aruanda
(1960), 4 grande feira (1961), Bahia de todos os santos (1961), Barravento (1962), Cinco
vezes favela (1962), O pagador de promessas (1962) Assalto ao trem pagador (1962), Ganga
Zumba (1964), Esse mundo é meu (1964) e Deus e o diabo na terra do sol (1964)
(CARVALHO, 2005, p. 68). Carvalho e Domingues salientam que é no Cinema Novo que o
negro vai se constituir como objeto nas producdes cinematograficas (CARVALHO,

DOMINGUES, 2017, p. 388).

Esse periodo, marcou “ndo apenas muitos filmes dedicados ao afro-brasileiro, sua
historia e cultura, mas também a emergéncia dos primeiros diretores negros” (STAM, 2008, p.
364), um fendmeno que propiciou o engajamento da produgdo cinematografica brasileira e
que desencadeou o nascimento do que posteriormente ficou conhecido como “cinema negro”,
que foi a producdo de “filmes dirigidos e protagonizados por negros, com tematica baseada
nas experiéncias desse segmentos da populagdo brasileira e sem incorrer em imagens e

representacdes estereotipadas”. (idem. ibidem)



O questionamento a auséncia do negro/negra no cinema foi o que influenciou na década
de 1970, o surgimento de diretores negros, como Z6zimo Bulbul®, Valdir Onofre” e Antonio
Pitanga®®, diretores esses que nesse periodo ja haviam realizados seus primeiros filmes
(CARVALHO, DOMINGUES, 2017, p.387-389). Queremos com isso, ressaltar que, desde a
década de 1940, se organizava uma proposicdo da valorizacdo sécio-cultural afro-brasileira
por movimentos negros por meio da educagéo e arte, e o surgimento do Teatro Experimental
do Negro — TEN? foi uma grande influéncia. A partir do TEN formou-se uma série de
comités populares, sendo espago de discussdo e denuncia das desigualdades sociais, dando

abertura para construcdo de pecas de teatro, jornais, radios e outros.

Porém, enquanto o Cinema Novo se aproxima do povo, se comprometendo em produzir
um cinema autoral, criativo, voltado para a realidade social e econdmica do Brasil e que
contrapunha a produg¢do existente, o pais sofre um golpe militar, interrompendo as atividades
dos movimentos culturais e da luta popular, incluindo os citados anteriormente. Entre outras
coisas, a ditadura, que se instalou em 1964 e perdurou por mais de vinte anos, acabou com
inumeros contratos com o Ministério da Educag¢do e Cultura, limitando a circulagdo da
produgdo artistica e destruindo o avango cultural e artistico que se produzia no pais. Coutinho
(2011), sobre isso, diz que uma das primeiras medidas do regime ditatorial foi o fechamento
dos principais institutos democraticos de organiza¢do da cultura, como os Centros Populares
de Cultura, o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) e a dissolu¢do do Comando dos

Trabalhadores Intelectuais (COUTINHO, 2011).

Com o Ato Institucional n® 5 (AI-5), as manifestagdes artisticas foram duramente
reprimidas e seus protagonistas perseguidos, em sua grande maioria, vdo parar no exilio. A
época, fazer audiovisual ainda era caro e restrito aos poucos grupos. O processo traumatico do
golpe, de cessdo dos direitos de manifestagdo, das artes, da comunicagdo e produgdo cultural

proporcionou a televisdo brasileira, que havia chegado no pais alguns anos antes, em 1950, a

36 Zo6zimo Bulbul estreou como ator no elenco de Cinco vezes favela (1962) e dirigiu os filmes Alma
no olho (1973), Artesanato do samba (1974) e o documentario Musicos brasileiros em Paris
(1974). (CARVALHO, DOMINGUES, 2017, p. 387)

37 Valdir Onofre dirigiu o filme As aventuras amorosas de um padeiro (1975). (CARVALHO,
DOMINGUES, 2017, p. 387)

38 Antonio Pitanga dirigiu o filme Na boca do mundo (1978), com producdo de Caca Diegues.
(CARVALHO, DOMINGUES, 2017, p.387)

39 O Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu em 1944, no Rio de Janeiro, como um projeto

idealizado por Abdias Nascimento (1914-2011). https://www.palmares.gov.br/?p=40416 Visto em
06/04/2022



condi¢do de se tornar um importante veiculo de comunica¢do de massa nos anos seguintes,

presente em quase 12 milhdes de casas no Brasil em 1976 e em mais de 67 milhdes em

2016%, quarenta anos depois. O desenvolvimento da televisdo, segundo Ortiz (1988),

caracterizou o advento e consolidacdo da industria cultural no pais. Sobre isso Lima (2014),

vai dizer, que:

Economicamente, esse ¢ um marco da instauragdo do
capitalismo de monopdlio no Brasil e, como nio poderia deixar
de ser, grande parte dos meios de comunicagdo de massa
passaram a ser dominados por eles. (...) Este era o marco da
industria cultural no pais, que se consolidou na década de 1970.
Esse novo mercado cultural que surgia serviu ao regime
ditatorial ocupando o lugar deixado pelo esvaziamento
propositalmente provocado pela censura das expressdes
artisticas nacionais, principalmente aquelas que tinham alguma

perspectiva emancipadora (LIMA, 2014, p. 95).

No periodo da ditadura civil-militar, houve uma grande influéncia e organizacdo para o

crescimento da incorporagdo e importagdo dos aparatos tecnoldgicos ligados a televisdo,

muito relacionado ao seu poder de alcance, “foi com os militares que tivemos um grande

avango da industria cultural no Brasil” (ALMEIDA, GUTIERREZ, 2005). Ridenti (1999)

apresenta que:

Com apoio estatal, durante a ditadura, foi criada uma
indastria cultural merecedora desse nome, ndo apenas
televisiva, mas também editorial — que publicava livros e
especialmente jornais, revistas, fasciculos e outros produtos —,
fonografica, de agéncias de publicidade e assim por diante.
Frequentemente, empregavam-se artistas e intelectuais nas
agéncias de publicidade, cujo crescimento vertiginoso
acompanhou a modernizagdo conservadora promovida pelo
Estado, que se tornou ainda um anunciante fundamental para os

meios de comunicagdo de massa. (RIDENTI, Pg. 100. 1999).

40 Dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio (PNAD), do IBGE (Instituto Brasileiro de

Geografia e Estatistica), 2016.



Podemos, com isso dizer da for¢a e importancia da introdu¢do da televisdo e o dominio
da sua produgdo, no processo de fortalecimento da ideologia dominante. A ampliagcdo do
processo de mercantilizagdo da vida produz a coexisténcia entre movimentos emancipatorios
femininos e de liberdade sexual e o “velho conservadorismo a glorificar a tradi¢do, familia e
propriedade” (RIDENTI, 1999. pg. 238). Ridenti ainda diz que “todos estes discursos
nascidos dos artistas de esquerda perderam o seu cardter subversivo na era da industria

cultural” (idem, ibidem).

Na década de 1970, ainda sob regime militar ditatorial, houve a tentativa através do
Estado, de construir uma memoria nacional a partir da cultura, com a intengdo de valorizagéo
do que tinha de “bom™ no pais, buscando enfatizar a ideia de um “Brasil Moderno™ ou “pais
do futuro”, ao qual ou se ama ou o deixa-o. E a televisdo foi um grande instrumento, utilizado
pelos militares, por ser possivel conter o avango questionador, “que sedimentou a arte
vendavel e a produgdo comercial em detrimento da arte de contestacdo e transformago”
(ALMEIDA, 2008, Pg. 01). A nitida intengéo era a formagdo de um ‘carater nacional’ que
fundava-se na dicotomia do rural e urbano e apresentava a miscigenagdo como a solucéo para
as diferencas (e desigualdades) brasileiras, na medida em que a conciliagdo era possivel. Ndo
¢ nosso objeto aqui, mas, para isso foram produzidas variadas teses sobre a passividade,
cordialidade e até ‘pachorrice’ do negro brasileiro e, por vezes, sua agressividade e raiva, bem
como foram acionadas politicas de branqueamento baseadas na imigracdo (estas, desde a
década de 10), na produgdo politico cultural da ‘morenice’, da ‘mulata’, todas elas baseadas
na violéncia racial. Ou outro esteredtipo de sujeito ndo organizado, passivo a violéncia que

esta submetido.

O Brasil Moderno precisava avangar e deixar para tras velhos hébitos e velhos conflitos
e atrasos. Nesse periodo foram criados alguns 6rgdos como a Fundagfo Nacional das Artes
(FUNARTE), a Empresa Brasileira de Filmes, S.A. (EMBRAFILME), o Instituto Nacional do
Cinema (INC) e o Conselho Federal de Cultura (CFC). Periodo em que se consolida o cinema
como industria, valorizando sua forma de entretenimento, diversdo ¢ ndo de critica ou

contestagdo da realidade (LIMA, 2014, p. 123).

O que na década de 1950 se consolidou como a pratica de “ir no cinema”, na década de

1980 mudou, muito por decorréncia da ampliacdo de acesso a televisdo, a despopularizagdo



das salas de cinema, que foram se tornando mais caras ou se mudando para os grandes
centros. Nesse periodo a televisdo se tornou, junto ao radio, os maiores veiculos de

comunicagdo de massa no pais, sendo amplamente utilizado pelo regime ditatorial.

A produgdo audiovisual brasileira, produzida pela classe trabalhadora, vai ganhar forcas
somente anos depois, no processo de redemocratiza¢do, com o avango e (re)organizagdo dos
movimentos sociais e da classe trabalhadora, a partir de perspectivas de classe. Destacamos os
filmes documentérios que retratam a organiza¢do camponesa, como “Cabra marcado pra
morrer” (1984), com dire¢do de Eduardo Coutinho e “Terra para Rose” (1987), direcdo de

Teté Moraes.

A produgéo cinematografica no pais volta a florescer a partir de investimentos em Leis
de Incentivo ao Audiovisual, no periodo que ficou conhecido como Retomada, a partir de
1995, com o lancamento do filme de fic¢do “Carlota Joaquina, Princesa do Brasil” (1995),

com dire¢do da Carla Camurati.

Nestas décadas (80-90), a inser¢do do video, dos VHS, fitas e videos cassetes no Brasil
possibilitou uma maior democratizagdo do audiovisual. O video naquele momento se tornou a
expressdo do cinema da classe trabalhadora. Foi apropriado pelos movimentos sociais e se
fundamenta como video popular. Como nos apresenta Rafaella Lima, em sua dissertagéo
“Cultura, Movimentos Sociais e Lutas Sociais: a experiéncia da produ¢do de video popular
pela Brigada de Audiovisual da Via Campesina” (2014), que traz fundamentos sécio-

historicos da produgdo do Video Popular pelos movimentos sociais no Brasil:

Foi somente no inicio da década de 1980, mais precisamente em
1982, que o acesso aos equipamentos foi facilitado. Esse
elemento juntou aqueles da fase final da ditadura, fazendo com
que ocorresse uma apropriagdo e uma consequente proliferagéo
do uso do video pelos movimentos sociais. O marco dessa
apropriacdo por individuos e grupos foi o surgimento, no
mercado, das cameras de video doméstico e, mais
particularmente, primeiras cdmeras de video acopladas a
gravadores portateis. Essa apropriacdo traz em si caracteristicas
como a facilidade e manuseio, condi¢des de reprodutibilidade e

baixo custo. (LIMA, 2014).



O acesso aos meios de produgdo audiovisual, alinhada & formagdo técnica e politica, fez
desse periodo do Video Popular uma importante ferramenta para a luta de classes. Pereira,
Chiavon e Silva (2018) nos indicam que no decorrer da historia, movimentos populares se
apropriam dos equipamentos, da técnica, da linguagem audiovisual e passaram a produzir
suas proprias narrativas, contando sua historia e construindo sua estética, em que a condig¢do
material possibilita criar a situa¢do de reinventar a linguagem. (PEREIRA, CHIAVON,
SILVA. 2018, p. 63).

2.4 Movimento do movimento como principio educativo

A luta pela terra que vem desde a colonizacdo, com as revoltas negras e indigenas, nas
guerrilhas, insurrei¢des, formagdo de quilombos, depois com a organizagdo de camponeses na
construcdo de sindicatos, associagdes, € hoje com os movimentos sociais do campo no
processo formativo de assentamentos, cooperativas, se entrelaga a formagéo e experiéncia de

classe, enfim, € a organizacdo camponesa para se manter € viver no campo.

Para Thompson (1981) a luta de classes € um conceito prévio assim como muito mais
universal. Para expressa-la claramente as classes ndo existem como entidades separadas, que
olham ao redor, encontram uma classe inimiga ¢ comeg¢am logo a lutar. Pelo contrario, as
pessoas, grupos, movimentos encontram-se em uma sociedade estruturada em modos
determinados, experimentam a exploracdo, identificam pontos de interesse antagdnicos,
organizam-se € comegam a lutar por essas questdes e, no processo de luta, se descobrem como
classe, e chegam a conhecer este descobrimento como consciéncia de classe. (THOMPSON,
1981. Pg. 37-38) Nesse sentido de reconhecimento da/na luta, que nos aponta Thompson de

observarmos o processo de luta como processo real historico.

Mauro lasi (2011), expde que “sé € possivel conhecer algo se o inserirmos na histéria de
sua formacdo, ou seja, no processo pelo qual se tornou o que ¢”, é no movimento do
movimento de emancipagdo, assim ¢ também com a consciéncia: ela ndo ‘¢’, se torna (IASI,
2011, p. 12). As pessoas comuns submetidas a explora¢do vivenciam, de modo complexo e as
vezes desigual, um juizo comum da vida que € a cultura de reconhecer-se explorado — ¢ deste
juizo e desta experiéncia que Thompson fala, quando diz que o romper da classe ¢ o romper
da experiéncia. A classe e a consciéncia de classe sdo sempre as Ultimas, ndo as primeiras,

fases do processo real historico (Thompson, 1984, pg. 37).



Assim, em nosso Ensaio — sabemos que o Mestrado também ¢ um lugar de aprender e
se expor —, discorremos sobre a experiéncia do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra — MST, que se configura tal como € reconhecida em 1984, sendo uma expressdo de
organizacgdo e resisténcia camponesa que historicamente existiu no Brasil. Queremos expor
suas contribuigdes na organiza¢do da comunicagdo e apropriagdo dos meios de producdo
audiovisual, apresentando ao leitor/a, pesquisador/a, lutador/a da educag¢do do campo,
destacando o povo Sem Terra e suas produgdes, o que tivemos a audéacia de chamar de

Audiovisualidades Crioulas.



ANEXO 1

Figura 08: Cameras analogicas e digitais para formagdo de fotografia e audiovisual. Imagem: Pablo Vergara —

Arquivo MST/RIJ.



Caderno de Formacio de Audiovisual

AUDIOVISUALIDADES CRIOULAS: MEMORIAS DOS POVOS DA TERRA
EM SOM E IMAGEM EM MOVIMENTO

Por Cadu Nomade | Bahia, 2022

Audiovisualidades crioulas moram no mundo das fabricagdes humanas diante das
possibilidades de comunicagdo de suas vivéncias, cotidianos, modos de fazer e insurgir-se
contra o estabelecido, o ausente, o marginalizado, ou excluido. Trata-se de falar de nos, para

noés e de no6s com os outros (que podem vir a ser conosco).

Ao buscar a etimologia da palavra Audiovisual, dividimos em &udio, que vem do latim
Audire, que significa ouvir, com relagdo a audig¢@o, ao som e visual, que do latim visualis,
refere-se a vista, a percep¢do visual. Ao acrescentar o sufixo — idade — a percepcdo sonora e

visual, temos a palavra audiovisualidade, que entendemos como algo que tem a condic¢do de



ser constituido pelo som e pela imagem visual. Parece 6bvio, e hoje € muito comum no nosso
dia a dia. Porém a vista se mira para audiovisualidades de resisténcia, de organizagdo social,

popular, em sua forma e conteudo.

Nesse caminho, nos deparamos com o Manifesto Audiovisualidades, texto publicado
por Silva, Rosario e Kilpp (2009) e nos conectamos com diversos autores que trabalham ou
trabalharam com o conceito de audiovisualidades, que utilizaremos como referéncia para
reflexdo, como Kilpp (2010), (2012); Silva, Rossini (2009); Nolasco-Silva (2018). Daqui

mais adiante voltaremos ao papo com estes.

Entendemos que o audiovisual € uma linguagem, uma ferramenta de comunica¢io, uma
forma de expressdo e que esta linguagem pode e deve ser usada por todas as pessoas. Kilpp
(2012) vai dizer, que experimentamos uma audiovisualizagdo das culturas sem precedente.
Hoje faz parte do nosso cotidiano produzir, reproduzir e nos relacionarmos com materiais
audiovisuais, em meio a uma “ecologia comunicacional” que, segundo Gomes (2012), ¢
composta tanto pelos meios de comunica¢do, como pelas novas tecnologias da comunicagdo

convertidas em midias.

Neste ensaio de Ensaio buscamos evidenciar a formagdo, a produgéo e a realizacido da
linguagem audiovisual por movimentos sociais do campo, compilando uma diversidade de
experiéncias realizadas pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, que
enxergamos como sementes de criacdo, a partir da constru¢do da linguagem audiovisual, as
quais chamaremos de audiovisualidades crioulas. Essas criacdes — as audiovisualidades
crioulas — referenciam-se nas sementes crioulas que sdo patrimonio dos povos, cultivadas
como frutos historicos das espécies sem veneno e que carregam em si historias dos povos da
terra. Deste modo, as audiovisualidades crioulas podem ser as memdrias de povos da terra,
com som € imagem em movimento, organizadas, produzidas, construidas por movimentos

sociais do campo.

Primeiro, € preciso que digamos quem somos. Somos Sem Terra, este povo diverso que
se posiciona por meio de uma identidade campesina e de luta, junto a outros excluidos pela
propriedade privada da terra. E preciso que se diga, que ndio queremos ser donos da terra, mas
queremos partilhar o chdo com todos que nele produzem e tem 14 sua identidade ancestral.

Povo que luta por Reforma Agraria Popular, para que se cumpra a fungfo social da terra, de



acesso como viver dignamente, ter alimentacdo saudavel, educagdo, cultura... Falemos de

nos.

Somos o Movimento Sem Terra. Estamos organizados em grande parte do territorio
nacional, intensificando a luta pela terra e pela Reforma Agraria. O MST, através de seus
amplos processos de luta pela Reforma Agraria, vem ao longo desses anos de histéria no
Brasil, possibilitando a organizacdo de mais de 350 mil familias em territorios de

assentamentos € acampamentos.

A construgdo desses territorios representa para esse conjunto de familias a possibilidade
de acesso a direitos, como o acesso & terra, mas também a educagdo, a satude, a cultura e a
arte, podendo estabelecer um paralelismo aos fins do monopdlio e oligopdlio da midia
televisiva e aos produtos mais massificados pela industria cultural, sustentadas pelos
capitalistas do campo e que, veiculam de forma majoritria, a homogeneidade. Reforcam
padrdes hegemonicos de representar a realidade*!, como se fosse natural existir pessoas que
ndo tem onde morar, que passam fome, ou a criminaliza¢do e despejo de familias que lutam
por um pedago de chdo para produzir, teto pra morar, ou também usar veneno no alimento, na

terra, na 4gua de forma indiscriminada.

Com uma leitura historica, economica e social da questdo agraria do pais, todo o
Movimento Sem Terra, avanga na leitura da realidade concreta e propde um novo modelo para
a sociedade: a Reforma Agraria Popular. O termo Reforma Agréria Popular foi defendido no
VI Congresso Nacional do MST (2014), com o lema “Lutar, construir Reforma Agraria
Popular”, por mais de 15 mil dirigentes nacionais dos setores organizativos do movimento, na
ocasido comemorava-se os 30 anos de luta pela terra e o didlogo com a sociedade (SILVA,

2016).

A Reforma Agraria Popular tem referéncia nas Reformas Agrarias Socialistas,
originadas nas revolugdes populares, que conspiraram para superar as formas organizativas do
capitalismo e do estado capitalista. Mesmo entendendo que as condi¢des objetivas e

subjetivas ndo estavam a disposi¢do nesse periodo historico, nos inspiramos (inspiraremos) e

41 O professor Dr. Rafael Litvin Villas Boas publicou no livro Licenciaturas em Educagéo do Campo,
registros e reflexdes das experiéncias-piloto - UFMG; UnB; UFBA; e UFS (MOLINA, SA. 2011) o
texto Educacao do Campo, questdes estruturais e Formacgao de Professores, onde vai
trabalhar a questéo da desnaturalizagéo da percepgéo dos padrées hegemdnicos de
representacao estética da realidade a partir de materiais diversos, analisando a relacdo entre
técnica, politica e padrées de beleza estabelecidos.



temos como horizonte a perspectiva de “construir uma sociedade com formas superiores de
socializa¢do da produc¢do, dos bens da natureza e das relagdes sociais na sociedade brasileira”

(MST, 2014, p. 32).

Temos trabalho demais pela frente: a constru¢do de um amplo e massificado processo
de organizagdo, politizagdo e transformagdo cultural junto a toda sociedade. Nao estamos sos,
além de nods, campesinos, ha muita gente organizada na cidade, por meios diferentes,
formando uma classe estrategicamente constituida por processos constantes de ruptura com o

modo capitalista de produgao.

Temos também aliangas taticas. A construgdo de um Estado socialista que promova a
reparacdo histdrica devida, democratizando a propriedade da terra e a superacdo dos dominios
do capitalismo, com toda miséria, individualismo e consumo, ¢ um processo a ser vivido ja (!)
pela materialidade de experiéncias coletivas de tomada de poder e de vida no campo

brasileiro.

A luta pela Reforma Agraria Popular apresenta cada vez mais novos desafios. Muitos
deles sdo apontados no Programa Agrario do MST (2014) e mostram como a comunicagdo se

insere nessa disputa. Apresenta-se no Programa, que:

No modelo do agronegoécio estad contemplada uma parceria
ideoldgica de classe entre os grandes proprietarios da terra e os
empresarios dos meios de comunicagdo da burguesia, em
especial televisdo, revistas e jornais, que fazem a defesa e a
propaganda permanente das empresas capitalistas no campo
como unico projeto possivel, moderno e insubstituivel. Além da
pressdo econdmica, a reproducdo ideoldgica dos interesses das
classes dominantes ¢ agora realizada pelos meios de
comunica¢do de massa. E ha uma simbiose entre os grandes
proprietarios de meios de comunicagdo, as empresas do
agronegocio, as verbas de publicidade e o poder econdmico

(MST, 2014).

Ha uma intengdo de se construir a imagem do agroneg6cio como exitoso € necessario ao
pais, como produtor de alimento e de tudo que a gente veste e consome, como Unico projeto
possivel e insubstituivel. Mas € novo o termo ‘agronegécio’, vem de ‘agrobussines’ e t€m sua

evidéncia, nos anos 1990 para ca. (LEITE, MEDEIROS. 2012, p.80). Porém, sua estrutura e



organizagdo agricola ¢ antiga, heranga colonial e escravagista, ¢ uma nova roupagem do
latifindio, dos capitalistas do campo que mantém a concentracdo fundidria, monocultivo e

todo aparato de exploracdo lucrativa dos varios recursos do territorio brasileiro.

Dos anos 2000 em diante, uma forte campanha de comunicacdo para a promog¢do da
imagem do agronegdcio no Brasil vem sendo construida. Uma delas se deu em 2011, com o
Movimento Sou Agro*?, formado por diversas empresas multinacionais, associagdes € grupos
relacionados aos grandes proprietarios de terra e poderes econdomicos do pais. A campanha
Sou Agro arrecadou nesse primeiro ano, quantias que somaram R$13 milhdes, doagdes de
empresas ¢ entidades (TAGUCHI, 2011). Para criar a campanha de comunicagdo do
Movimento Sou Agro, contrataram uma agéncia de publicidade, dessas que estdo nos grandes
centros, que seus profissionais em sua maioria sdo jovens, mal remunerados e com sobrecarga

de trabalho e que visitam o campo, olha-se 14, nas férias para descansar.

A agéncia responsavel pelo desenvolvimento e cria¢do da campanha foi a NOVA/SB,

que criou, como informam em seu sife, 0 conceito e as pegas®.

A iniciativa é focada na valorizagdo de uma atividade que
envolve toda sociedade brasileira: o Projeto de Valoriza¢do do
Agronegocio Brasileiro. Composta por quatro filmes, estrelados
pelos atores Lima Duarte e Giovanna Antonelli, a campanha
possui pegas publicitarias a serem veiculadas em revistas,
internet, cinema, midias eletronicas, em elevadores e 12 spots

de radios (Agéncia NOVA/SB. Visto em 27/03/22).

A campanha foi veiculada entre os meses de junho a outubro de 2011, seu principal
objetivo foi de reposicionar de forma positiva a imagem do agronegocio perante a populagéo
que vive nos grandes centros e ocultar suas contradi¢cdes. Foram criadas midias de dudio,

impresso, internet, videos e outros. Em algumas pegas publicitarias para revistas e jornais de

42 Movimento Sou Agro, formado por empresas multinacionais: Bunge, Cargill, Vale Fertilizantes,
Accenture, Monsanto, Nestlé; e grupos como Associagdo Brasileira dos Criadores de Zebu
(ABCZ), a Associagéo Brasileira dos Produtores de Algod&o (Abrapa), Associagédo Nacional de
Defesa Vegetal (Andef), Associagdo dos Produtores de Soja do Estado do Mato Grosso
(Aprosoja), Associacéo Brasileira de Celulose e Papel (Bracelpa), a Federagdo das Industrias do
Estado de Sé&o Paulo (Fiesp), Organizagdo das Cooperativas Brasileiras (OCB), Unido das
Industrias da Cana-de-Agucar (Unica), Sindicato Nacional da Industria de Alimentagdo Animal
(Sindiragdes), o Instituto Nacional de Processamento de Embalagens Vazias (Inpev), Associagéo
Brasileira do Agronegocio (Abag) e a Associagdo Brasileira de Marketing Rural e Agronegécios
(ABMR&A). Fonte: TAGUCHI, 2011.

43 Campanha Sou Agro, criado pela agéncia NOVA/SB. https://www.novasb.com.br/trabalho/sou-
agro/ Acessado em 01/04/2022.



grande circulagdo, destacavam a imagem de um/a personagem representando pessoas comuns,
como a: agro-mae, a agro-estilista, o agro-taxista, o agro-estudante e o agro-chef de cozinha,
uma tentativa de aproximar o agronegdcio ao nosso dia-a-dia. Foram pecas montadas com
fotografias de banco de imagens** - em sua maioria pessoas brancas —, toda campanha durou 4

meses e com foco nas areas urbanas nos municipios do estado de Sdo Paulo.

Adalgisio Telles, diretor corporativo da Bunge e um dos ‘porta vozes’ oficiais do
movimento sou agro, afirmou na divulgacdo do evento, como nos apresenta Taguchi, na

revista Globo Rural:

Tudo é agro. Ndo existe nenhum cidaddo que ndo tenha
uma ligagdo com o agronegdcio, que comega com o lengol
da cama que dorme, os alimentos, o combustivel que faz o

veiculo movimentar (TAGUCHI, 2011).

Ana Cha (2018) no estudo sobre o Agronegdcio e a Industria Cultural, apresenta uma
importante pesquisa sobre as estratégias das empresas em consolidar a hegemonia do
agronegocio nas dimensdes econdmica, politica e ideoldgica. Cha reforca que essas agoes,
essas imagens que aparecem no senso comum como ‘“neutras” e socialmente “‘positivas”,
estdo apoiadas em valores mercadoldgicos e tendem a fragmentar os processos coletivos que
ainda possam existir no campo (CHA, 2018). Sdo taticas e mecanismos criados para
convencer essa ideologia, associados a uma imagem positiva de desempenho econdmico,
politico e social. Essa trama do agronego6cio se tornou presente na vida dos brasileiros,

segundo Cha:

Formam uma rede complexa e dindmica, que se recria e amplia,
de acordo com as necessidades, de modo a garantir cada vez

mais aceitagdo do agronegocio como um

modelo de sucesso, (...) que contempla os povos do campo ¢ a
populagcdo urbana, sendo capaz, supostamente, e a0 mesmo
tempo, de preservar e modernizar tradicdes (CHA, 2018., p.

179).

Como dissemos, o agronegdcio traz consigo sua heranca colonial da concentracdo de

terra ¢ a monocultura e, desde sua génese, com a Revolucdo Verde, carrega toda problematica

44 Pode ser um termo para referenciar agéncias virtuais que vendem, para designers e outros
profissionais, fotografias para serem usadas em seus projetos.



do seu pacote tecnologico, como as sementes transgénicas, os agrotoxicos, a explorag¢do das

pessoas, da biodiversidade e da agua, o que gera concentragdo de renda, de terras e de

pobreza. O professor Rodrigo Lamosa (2016), diz que.

O inimigo politico deslocou-se do latifindio improdutivo para a
matriz tecnoldgica representada pelo “agronegdcio” que ameaga
diretamente a agricultura camponesa e comunidades
tradicionais, que mantém a luta de resisténcia de controle sobre
a produgio de sementes, cuidados ambientais e nos principios

da policultura. (LAMOSA. 2016, Pg. 264).

Leite e Medeiros (2012) vdo dizer que ao modelo do agronegbdcio passa a ser

contraposto o modelo agroecologico, pautado na valorizagdo da cultura camponesa e nos

principios da policultura, dos cuidados ambientais ¢ do controle dos agricultores sobre a

produgdo de suas sementes (LEITE, MEDEIROS, 2012). O agronegocio turbina sua heranga

colonial:

(...) de um lado, o modelo agricola hegemonizado pelo
agronegocio, com uso de agrotoxicos e sementes transgénicas,
¢é responsavel pelo envenenamento da agricultura brasileira. De
outro, a auséncia de educa¢do ambiental, desde as escolas até a
midia, cria um vazio na conscientiza¢do da sociedade, onde o
lucro e a ganancia prevalecem em detrimento das necessidades

de uma alimentagdo saudavel da populagdo brasileira. (Pagina

do MST, do Brasil de Fato, 2009)%.

Fica evidente que a ideologizacdo do agronegocio tem a estratégia de mascarar o que de

fato € sua esséncia: a concentragdo, segregacdo e desigualdade. O gedgrafo Tiago Cubas?*®

comenta sobre a aparéncia que se tenta construir do agronegdcio:

45 Matéria do Brasil

O territorio do agronegécio vive de sua aparéncia, porque a sua
esséncia € ndo se explicar, é ser uma propaganda ambulante de
si mesmo e do seu “bem”. Esse projeto publicitario, que
envolve imprensa corporativista, tenta convencer a sociedade de

que o desmatamento histérico — agora mais evidente na area de

de Fato no site do MST, de 13 out 2009. Disponivel em:

https://mst.org.br/2009/10/13/heranca-colonial-e-turbinada-pelo-agronegocio/ acessado em 16 dez

2020

46 Entrevista publicada originalmente na pagina do IHU-Online (Unisinos) 09 dez 2020



Fronteira Legal da Amazonia — as queimadas, os agrotoxicos, 0s
transgénicos e a exploracdo do trabalhador urbano e rural néo
sdo resultados do sistema do agronegdcio. Desta forma, ele
propde o discurso de que tem procurado se estabelecer

“sustentavel". (SCARSO, Matéria para Brasil de Fato. 2020).

Sdo muitos os esforgos para que o agronegocio mantenha essa ideia associada pela otica
do progresso, modernizag¢do e tecnologia, fortalecendo um campo sem gente, sem historia e
sem memoria. Para isso, investem em projetos/ programas educacionais de alcance popular. O
pesquisador e professor Rodrigo Lamosa (2016), investigou o Programa Educacional
Agronegoécio na Escola, organizado pela ABAG — Associac¢do Brasileira do Agronegécio, em
dezenas de escolas publicas no interior de Sdo Paulo, que o utiliza como ferramenta
fundamental na difusdo da ideologia do agronegécio, relacionando sua imagem a

sustentabilidade e responsabilidade social.

Como refor¢a Ana Cha, sdo recorrentes os investimentos e patrocinios de empresas do
agronegdcio em atividades artisticas, em eventos culturais que vdo se inserindo
cotidianamente nas escolas. Wu (2007) nos lembra que € frequente esse envolvimento, mas
ndo ¢é natural. E buscam, assim como afirma Cha (2018) diminuir qualquer projeto alternativo
para o campo, especialmente uma politica de reforma agraria e a luta pela terra € vista como

uma agdo contra a ordem estabelecida (CHA, 2018, p. 184).

Com isso, movimentos sociais do campo criam ferramentas de denuncia contra o
agronegécio e as grandes corporagdes capitalistas, para que o campo seja um espago de
construcdo da vida e que sua memoria possa ser (re)contada. Assim, dentro do Programa de
Reforma Agraria Popular, o desenvolvimento da infraestrutura social nas comunidades
camponesas passa também pela democratizagdo dos meios de comunicagdo, dando condi¢des

para que quem vive no campo tenha acesso a tais midias.

Além do acesso aos meios de comunicagdo, pretendemos (e planejamos) para que as
comunidades rurais possam produzir — estejam também nas salas de produgdo! - radios, TVs
comunitarias e todas as formas de comunicacdo digital e impressa. Nessa proposta, a
produgdo audiovisual pelos movimentos sociais do campo, bem como dos demais meios de
comunicagdo, sdo ferramentas de luta realizadas a partir da apropriagdo dos meios de
produgdo, da tecnologia, da construg¢do continua de acesso & comunica¢do e informagdo e

percebe-se, portanto, o protagonismo das camponesas e camponeses com suas ferramentas de



trabalho, a enxada e a camera, através de muita organiza¢do, numa notéria proposta de

democratizagdo da terra e das telas.

Ocupamos a terra. Ocupamos as salas de montagem. Produzimos na terra a partir de
outra relagdo com o cosmos e com a terra (mae, fertilidade, bravura!). Fabricamos novas
linguagens, novas composi¢des e acoplamos maquinas geradas pela expropriacdo do trabalho
de trabalhadores da comunicagdo. Falamos entdo da tomada dos meios de producdo da
comunicagdo, mas também em novas formas de produzir, geradas por processos de

significacdo de vidas em luta pelo socialismo.

Com a organizacdo do MST em seus territorios, com avan¢o da tecnologia e com
tomada dos meios de produgdo de comunicagdo, vamos construindo e disputando novas

linguagens.

No historico da organizagdo da comunicagdo no Movimento Sem Terra, anos 80, o
Jornal Sem Terra, que existe até hoje, tornou-se um grande instrumento de didlogo sobre a
luta pela terra e de contribuir na organicidade do movimento. Nos anos 90, foi a criagdo e
expansdo das rddios comunitdrias que contribuiu para organiza¢do nas dreas de
acampamentos e assentamentos, além de promover a relagdo com as pessoas das cidades
do entorno, contribuindo em desconstruir hegemonicas ideias sobre vida e cultura que as
midias e a ideologia constroem e, muitas vezes, disputam com as culturas vividas nos

movimentos populares.

Quadro 01: Mesa de debate “cinema, televisdo e comunicagdo popular”, na 15* CineOP.
Parte da fala de Luara Dal Chiavon, integrante do setor de comunica¢do do MST e
coordenadora da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho, 2020. Transcri¢do propria em

27/01/2022

Nos anos 2000, se inserindo em outras discussdes sobre o audiovisual, “construindo
uma intencionalidade politica de o porqué nds mesmos deveriamos construir nossos filmes,

nossos videos, nossos materiais de forma¢ao™. (Luara Dal Chiavon, 15? CineOP, 2020).

Durante seus mais de 38 anos de Movimento, a linguagem audiovisual esteve presente
em parte desse tempo, servindo de estrutura politico-estética de dendncia, comunicagdo,
forma¢do e memoria. E, quantas vezes, foi o que abasteceu a companheirada, enquanto os
poderes politicos falseiam noticias nos meios de comunicagdo sobre as atividades, as

ocupagdes, as escolas do campo. Por nossas proprias maos resistimos memorando imagens,



gestos, ou seja, linguagens da luta pela terra, desde o detalhe da quebra da corrente que foi

travada pelo latifindio até a produgdo na terra.

Registramos com som e imagem a organizagdo desses camponeses nos acampamentos e
assentamentos, das criancas e da juventude que brincam e estudam no campo: estamos a
disputar pedagogias de educagdo de nosso povo. Fomos construindo, pedagogicamente, nossa
imagem: nos tornamos homens, mulheres, LGBTs, negros e negras, e tantas outras, mas

sempre Sem Terra.

Sabemos que a constru¢do da consciéncia ¢ forjada a partir de lutas, formacao,
enfrentando contradicdes e se faz na organizacdo dos sujeitos como classe. “Nossa
consciéncia ¢ sempre mediada pela realidade vivida, das relagdes que nos cercam, mas ¢
forjada pelo ato de agir sobre as contradi¢cdes, de lutar contra as injusticas, as opressdes e
tiranias” (LGBT Sem Terra — Rompendo cercas e tecendo a liberdade, 2021, p. 60).

Fortalecemos a luta anticapitalista, antipatriarcal e antirracista.

O cinema desde seu inicio esteve presente, quase que exclusivamente, nos grandes
centros. Hoje, com o avango das tecnologias, pode chegar nas comunidades camponesas, nas
escolas do campo. Historicamente, as familias que vivem no campo foram privadas do acesso
ao cinema, seja pela distdncia ou falta de espagos de exibigdo, seja na sua representagdo,
enquanto sujeito de luta. Para o MST, o cinema ndo pode ser privilégio de poucos, € nem tdo
pouco pode contar a historia apenas de uma pequena parte da populacdo. Mas, aprendemos

que tudo que noés somos e que podemos contar € com nds (conosco mesmos, na norma culta).

E tudo, tudo, tudo, tudo que nos tem é nos
Tudo, tudo, tudo que nos tem é nos

Tudo, tudo, tudo que nds tem é nés*’

Contamos com o depoimento de Jovana Cestille, que faz parte de nos, militante do
MST, desde 1997. Jovana foi a primeira dirigente estadual do setor de comunicagdo do MST
no Parana e coordenou o Setor Nacional de Comunicagdo do MST. Esse depoimento foi
retirado do video gravado para a Assembleia das Comunicadoras Sem Terra, que aconteceu
em mar¢o de 2021, de maneira virtual, onde relata brevemente, durante seu periodo a frente

do setor de comunicag3o:

47 Parte da letra da composicdo Principia, de Leandro Roque de Oliveira e Vinicius Leonardo
Moreira, cantada por Emicida.



Foi um periodo muito rico, de muitas oficinas, tinhamos parceria com Secretaria
Estadual de Cultura, com grupos teatrais. Em nivel nacional tinhamos um projeto com o
Ministério da Cultura. Realizamos em vdrias regides, oficinas de radio, de audiovisual. Foi
um processo de formagdo da militdncia do setor de comunicagdo, (...) dentro desse
processo, tive uma experiéncia importante dentro da drea do audiovisual. Tivemos em
2000, uma oficina no Festival Internacional de Teatro de Londrina — FILO, que é
reconhecido internacionalmente. Naquele ano realizaram o Festival de Todas as Artes,
porque além de oficinas de teatro, teriam outras linguagens. A Berenice Mendes, que é uma
cineasta reconhecida, que tem um trabalho importante de documentarios, inclusive ela tem
um documentario que é a “Classe Roceira”, que documenta o inicio do MST no Paranad,
ela propoe ao festival de realizar oficina de audiovisual e que os participantes seriam
militantes do MST. Entdo aconteceu em maio de 2000, onde hoje é o assentamento
Dorcelina Forlador, que naquela época era acampamento. Da oficina foi produzido o
documentario “Uma Luta de Todos”, inclusive tenho o cartaz de langamento até hoje
(exibe o cartaz). Foi um documentdrio muito importante, que no prdprio cartaz diz, “o MST
pelo MST”. Foi um dos primeiros documentdrios que a propria militdncia do MST
produziu, entdo a partir disso comegcamos a organizar o que se torna hoje a brigada de
audiovisual. Essa primeira oficina contou com 30 militantes do MST do Parand, Santa
Catarina e SP. Logo em seguida tivemos o 4° congresso do MST, onde vdrios companheiros
e companheiras que participaram da oficina se juntam a outros companheiros de outras
regioes do Brasil, numa oficina durante o Congresso Nacional. Disso, fizemos a captagdo
de imagem e alguns companheiros participaram do processo de edi¢do com a Aline
Sassahara e Maisa Mendonga. Foram dessas experiéncias, que come¢amos a organizar
nosso audiovisual, por que até entdo as produgoes que falavam do MST eram de pessoas de
fora. Claro que tem obras importantes, mas tem uma diferen¢a quando é a gente falando da
nossa experiéncia interna, da nossa organizac¢do. A partir disso a gente come¢a a
desenvolver vdrias experiéncias que vdo resultar na brigada de audiovisual que a gente
tem hoje. O papel do audiovisual vemos que cada dia é mais importante, aqui no Parand
temos um exemplo do documentdrio “Arquiteto da Violéncia”, que mostrou toda violéncia
do governo Jaime Lerner, e foi reconhecido como umas das formas de impor derrota para o
governo. O documentdrio se espalhou para o mundo todo, foi traduzido para vdrias

linguas. O audiovisual cumpre um papel muito importante como denuncia da violéncia que




a gente sofre e como antncio daquilo que a gente quer construir, como daquilo que

estamos construindo...

Quadro 02: Depoimento gravado em video por Jovana Cestille, para o Encontro das

Comunicadoras do MST, que aconteceu em 2021, de forma remota. Transcri¢do propria em

27/01/2022

Figura 09: Frame do depoimento gravado em video, em 2021, por Jovana Cestille no momento que exibe o

cartaz de langamento do documentério “Uma Luta de todos”, de 2000.

No ano de 2000, o MST criou o Setor de Comunica¢do com o objetivo organizativo de
construir linhas politicas de atuagcdo com a comunicac¢do. Varias a¢des foram constituindo um
programa para a comunicagdo. O Movimento ja possuia experiéncias variadas ¢ acumuladas
com o Jornal Sem Terra, que nesse periodo tinha mais de vinte anos e, tendo um novo desafio,
a internet, como mais um campo a se ocupar, ferramenta fundamental para o didlogo com a

sociedade (CARTILHA, 2022). O audiovisual foi uma das frentes organizadas pelo setor.

E importante destacar algo que fortaleceu condi¢des para a producio de audiovisuais: a
efetivacdo dos Pontos de Cultura nos centros de formagdo do MST. Durante a gestdo de

Gilberto Gil (2003 a 2008), no Ministério da Cultura (MinC), foi criado o Programa Cultura



Viva, e os projetos Pontos de Cultura*® que faziam parte do programa, com a promog¢do de
politicas publicas para o acesso a cultura, através de equipamentos e estruturas, em
comunidades e espagos, onde antes ndo havia investimentos publicos ficou mais facil
aprender e criar. Os recursos eram distribuidos pelo Ministério da Cultura e cada Ponto
desenvolvia suas atividades, conforme suas necessidades e plano de trabalho (BARBOSA,
CALABRE, 2011). O Ponto de Cultura foi uma das formas que permitiu acesso a
equipamentos e formagdes (tedrica e pratica) de oficinas de audiovisual e outras linguagens,
foi possivel também a organizac¢do de videotecas, além da aproximacéo e parceria com outros

coletivos de audiovisual, como o Coletivo de Video Popular. (CARTILHA, 2022)

Na intencionalidade de formagdo de quadros para a comunicacdo, foram realizados os
cursos de ensino médio em Comunicagdo Popular (2002 a 2004), no Instituto de Educacdo
Josué de Castro (IEJC) e o curso pelo Programa Nacional de Educa¢do e Reforma Agraria
(PRONERA) de Jornalismo da Terra (2010 a 2013), realizado em parceria com a
Universidade Federal do Ceara — UFC, formando jovens camponeses para atuar técnica e

politicamente com a comunicagio e com o audiovisual. (MOLINA, SA. Pg. 185, 2011)

Um outro grande marco dessa virada audiovisual aconteceu em 2005, no Seminario
“Arte e Cultura na Formac¢do”, realizado na Escola Nacional Florestan Fernandes, em S&o
Paulo, contando com a participagdo de mais de 100 militantes do MST. Neste semindrio
foram apresentados os trés eixos definidos para atuagdo com a linguagem audiovisual,
naquele momento, sendo: 1) O estudo do papel dos artistas e das linguagens artisticas em
contextos de processo revolucionario, que nos levou a estudar o cinema russo e as lutas por
libertagdo latino-americanas; 2) A compreensdo do vinculo entre a dindmica da experi€ncia
social, politica, cultural e econdmica e o desenvolvimento das linguagens artisticas no Brasil,
que trouxe debate sobre a industria cultural e sua relacdo com o agronegocio; 3) Momentos de
experimentacdo nas linguagens, articulando teoria e pratica e consolidando também o que se
pode chamar de cultura politica de debate sobre arte, forma, conteudo e a prdpria ideia de

cultura na organizacdo. (VILLAS BOAS, CANOVA. Pg. 10. 2019)

48 Os Pontos de Cultura foram entidades reconhecidas e apoiadas financeira e institucionalmente
pelo até entdo Ministério da Cultura (MinC), que visava o reconhecimento e a promocao da
realizacdo de acdes de impacto sociocultural nas comunidades envolvidas. Podiam se declarar
pontos de cultura diferentes espacos que realizassem atividades socioculturais. Apés firmado o
convénio com o MinC, cada ponto de cultura recebeu incentivos em dinheiro para aquisicdo de
equipamentos e realizacado das atividades.



Nesse mesmo momento se organizou a Frente de Audiovisual, que apresentava trés
objetivos: 1) Viabilizar o acesso ao audiovisual para os assentamentos, centros de formacdo e
escolas do campo, juntando entretenimento, formagdo e critica da linguagem; 2) Criar
condi¢des para que o movimento pudesse produzir obras audiovisuais, com a apropriagdo
critica dos meios de produgdo que estavam chegando nos territdrios, nos Centros de Formagao
pelo programa do Ministério da Cultura chamado Ponto de Cultura; 3) Aproximar a pratica
em exibicdo de filmes, como meio de agitacdo e propaganda, contribuindo também na

articulagdo campo e cidade, com a periferia urbana e outros. (CARTILHA, 2022)

As linhas traziam propostas que dialogavam com o actimulo ja em andamento do
projeto Cinema na Terra e colocaram, de forma direta, a necessidade do MST produzir seu

proprio audiovisual. Outra das nossas dizia:

Em 2007, um marco com a criagdo da brigada de audiovisual, foi o Projeto Cinema
na lerra, com incentivo do governo federal, que era levar o cinema que a gente fazia, o
cinema que parceiros faziam para nossas dreas. Eram kits, com gerador, com tela, com o
projetor. Porque ndo é so produzir, mas é a gente se ver. Da importdncia da gente se ver, se

reconhecer, e como isso ajuda a mobilizar e organizar as pessoas.

Quadro 03: Mesa de debate “cinema, televisdo e comunicacdo popular”, na 15* CineOP.
Parte da fala de Luara Dal Chiavon, integrante do setor de comunicagdo do MST e

coordenadora da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho, 2020. Transcri¢@o propria em

27/01/2022

E além de produzir, mas também de se ver — e criar formas de auto-reconhecimento —
reproduzir o que se esta fazendo, que vai se constituindo como proposta. Ha quase duas
décadas o MST desenvolve o projeto Cinema na Terra, realizando milhares de exibi¢des em
assentamentos e pequenas comunidades rurais de todo o Brasil. Maria Silva e Wellington
Lenon, vao apresentar no historico do audiovisual no MST, o projeto Cinema da Terra, que
entre 2005 e 2006, contemplou mais de 75 mil pessoas nas areas rurais de 126 municipios de
norte a sul do pais. Isto significava um publico maior do que filmes importantes da época
tiveram, como Cidade Baixa (2005) ou Cinema, Aspirinas e Urubus (2005). As sessoes
chegaram em lugares onde o cinema nunca tinha chegado, os militantes envolvidos na tarefa

levavam um equipamento de exibicdo e ampliagdo sonora, para diferentes territorios com



objetivo de organizar as exibigdes e os debates. Esses militantes atuavam como educadores
populares, desde a escolha dos filmes, a preparagdo da exibicdo, a checagem do equipamento
e do espago, a divulgag¢do na comunidade e, principalmente, o trabalho pedagdgico motivado

pelo filme em torno da comunidade e do publico participante (CARTILHA, 2022).

Em 2007, no V Congresso Nacional do MST, consolidou-se a Brigada de Audiovisual
da Via Campesina (BAVC), com sua primeira produgdo audiovisual, o filme “Lutar Sempre!
5? Congresso Nacional do MST” (2007). Uma das primeiras publica¢cdes sobre Linguagem
Audiovisual e 0 MST foi feita em 2009, organizada pela propria Brigada de Audiovisual, com
o titulo “Lutar Sempre! Estudo sobre o audiovisual e a construgdo da realidade” (2009), que
apresenta os acumulos da brigada e outros materiais para estudo. Na introducdo da cartilha,
em referéncia ao ensinamento de Florestan Fernandes sobre a resisténcia dos movimentos

sociais, de “N&o se deixar cooptar, ndo se deixar dividir, ndo se deixar esmagar, lutar sempre”,

diz:

A cada producdo, cada espago de capacita¢do e formagdo, buscamos “Ndo nos
deixar cooptar” pela forma estética hegemonica, fdacil e sedutora, da mercadoria, que
reduz sujeitos coletivos a “personagens”, que transforma lutas em videos institucionais,
que prefere a emogdo efémera a dificil conscientizagdo, ““Nao nos deixar dividir ", mas pelo
contrdrio, construir coletivamente no conjunto dos movimentos sociais do campo
articulados na Via Campesina e permitir que este processo seja também formador da
unidade dos camponeses, “Ndo nos deixar esmagar”, nem pelas restri¢des técnicas ou da
circulagdo da produgdo, nem pela repressdo ou pelo modelo agricola denunciados por
nossas produgoes. “Lutar Sempre”, porque é nas lutas que nossa produgdo é forjada e

construida, dentro delas, e ndo de gabinetes ou de ilhas de edi¢do.

Quadro 04: Caderno das Artes Estudos sobre audiovisual e a construgdo da realidade.

Organizag¢do Pontdo de Cultura Rede Cultura da Terra, 2009. Pg. 09

Depois de sete anos, ja em um caminho da madureza, no VI Congresso Nacional do
MST, em 2014, a brigada mudou seu nome para Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho
(BAEC), em homenagem ao cineasta e documentarista que havia sido assassinado naquele

ano, que tem um trabalho importante no cinema que retrata a luta no campo, no documentario



Cabra Marcado pra Morrer. A partir dai cresce quantitativamente, a producdo audiovisual

para as redes sociais do MST.

A BAEC do MST organiza-se em nivel nacional como coletivo de audiovisual. Temos
representacdo nos estados onde o movimento estd organizado e fazemos parte do Setor de
Comunicagdo do MST, e além de outras coisas, contribuimos para a elaboragdo, formacao,
organizagdo e preservagdo da memoria audiovisual do movimento. Luara Dal Chiavon (2021)

nos explica porque Eduardo Coutinho torna-se o nome da Brigada:

Em 2014, nos reorganizamos no 6° Congresso Nacional do MST, foi de 10 a 14 de
fevereiro, e no dia 2 Coutinho tinha sido assassinado. A importdncia do Coutinho para o
cinema nacional é muito grande e para o movimento também, muito por conta do filme
Cabra Marcado, a heranga historica do MST vem diretamente das Ligas Camponesas. O
processo historico de luta ndo é linear mas vem de um acumulo historico, somos frutos de
toda luta que vem antes da gente. E Coutinho conseguiu, com teimosia, que o Cabra
Marcado existisse e que desse o devido lugar para as ligas Camponesas. Nisso, batizamos
a brigada de audiovisual, que estd dentro da estrutura organizativa do movimento, dentro
do setor de comunicagcdo, como Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho, para
homenaged-lo. A partir dai conseguimos fazer processos formativos e construir brigadas
nos estados, a inteng¢do é massificar, quanto mais gente do movimento, seja nas dreas de
acampamento ou assentamento, dominando a técnica. E essa formagdo técnica é casada
com a formagdo politica, por que para nds ndo dda para dissociar essas duas grandes dreas,

acreditamos que s6 massificando construiremos uma comunicagdo popular.

Quadro 05: Mesa de debate “cinema, televisdo e comunicacdo popular”, na 15* CineOP.
Parte da fala de Luara Dal Chiavon, integrante do setor de comunicagdo do MST e
coordenadora da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho, 2020. Transcri¢@o prépria em

27/01/2022

De I4 para cé realizamos algo bastante importante, em 2018, a “Residéncia Artistica
BAEC”, reunindo alguns militantes que compdem a brigada nos estados e regides para
aprofundar as questdes e estudos para o desenvolvimento do trabalho com o audiovisual, e
com objetivo de discutir e estudar a identidade e estética da BAEC. Essa identidade vem

sendo construida a partir de nossas experiéncias e dialogos com a histéria do cinema e do



documentario, com o cinema soviético, o latino-americano, além da historia, vida e obra de

Eduardo Coutinho (FAXINA, 2020). Mais um dos nossos, vai dizer:

O que esta acontecendo hoje é fruto de um trabalho que vem de muitos anos. Uma
importante formagdo para a brigada foi o curso que construimos em 2018, que chamamos
de ‘Residéncia Artistica BAEC’, e teve o objetivo de estudar também a identidade da
brigada de audiovisual. Essa identidade é construida ndo so empiricamente, mas também a
partir de muito estudo. E isso vem ajudando a gente a aprimorar a produgdo audiovisual
do MST. O proprio ‘Cinema na Terra’ foi um marco importante para a comunicagdo do
movimento, ao levar filmes nacionais e latino-americanos para as dreas de reforma
agrdria, com apresentagoes sempre seguidas de debate e estudo. Muitos dos nossos videos
sdo resultados dessas experiéncias e estudos, como o caso da video-crénica ‘So isso ndo,
Dona’.

Estamos na brigada discutindo sobre a construgdo da TV Sem Terra, a proposta é
fazer o debate a partir do tripé. informar, formar e organizar. O desafio de criar uma TV
Sem Terra é tanto para o publico interno do movimento quanto para discutir com a
sociedade a reforma agrdria popular, a partir de questoes como a produgdo de alimento
saudavel, educag¢do do campo, violéncia contra a mulher, LGBT, agroindustria... A ideia é
construir um pilar para fazer a disputa contra hegemonica. E a TV Sem Terra, assim como
as rdadios Sem Terra, que tém um projeto grande de retomar e fazer rddios no Brasil inteiro,
sdo essenciais. Junto com essa questdo da tecnologia da informagdo, pensando essa
questdo de redes, juntando essas trés ferramentas para fazer a disputa contra hegemonica
sim. Para nos o video deixou de ser s6 uma ferramenta de divulga¢do, de mostrar, para ser

também o de colocar em debate temas, pautas que o pais precisa discutir.

Quadro 06: Wellington Lenon Ferreira Lima, membro da BAEC e dirigente do setor de
comunicagdo do MST no Parand. Entrevista dada para o artigo Militdncia Social e a

produgdo audiovisual do MST, de Elson Faxina em 15/02/2020. (FAXINA, 2020).

Em 2020, durante a pandemia, o MST realizou de maneira virtual a Mostra Cinema na

Terra: a conquista das telas*, que durante 30 dias exibiu uma variedade de filmes, produgdes

49 Os filmes exibidos foram: Chdo (Camila Freitas, 2019), Do corpo da Terra (Julia Mariano, 2016),
S6 isso nao, Dona (BAEC, 2017), LGBT Sem Terra: o amor faz revolug¢do (BAEC, 2020), Lua
em Sagitario (Marcia Paraiso, 2016), Sem Terrinha em movimento: brincar, sorrir, lutar!
(BAEC, 2019), Sem Raiz (Renan Rovida, 2017), Ocupar, resistir e produzir: as feiras do MST



audiovisuais (documentarios e fic¢des) que abordam a questdo da luta pela terra e pela
Reforma Agraria Popular, producdes essas, realizadas por cineastas parceiros e pelo proprio

~

movimento. Camila Freitas, diretora do documentério “Chdo” (2019), que retrata o cotidiano
de uma ocupacéo de trabalhadores e trabalhadoras Sem Terra em uma usina de cana, em Santa
Helena/GO. O filme coleciona prémios em importantes festivais de cinema, como o Festival

Internacional de Cinema de Berlim e o DocLisboa. Diz sobre a mostra:

E uma honra pra gente poder chegar na companheirada junto com tantas outras
obras importantes e contribuir para o debate em torno da luta. Claro que a gente espera
que ele passe muito ainda presencialmente. Mas, num contexto de tantas crises — politica,
sanitaria, humanitaria — é um dever se reinventar, ocupar os espagos possiveis e manter

vivas as nossas lutas, tanto pela terra quanto pelo cinema.

Quadro 07: Camila Freitas, cineasta e parceira do Movimento Sem Terra. Entrevista

publicada no Site do MST, por Solange Engelmann, 2020.°"

Na exibicdo de encerramento da mostra, foi lancado o filme de fic¢do “Um fantasma
ronda o acampamento” (BAEC, 2020), baseado no livro infanto-juvenil de mesmo nome,
escrito por Maria José Silveira e publicado pela editora Expressdo Popular. O filme foi
realizado pela Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho com a atuac¢do de trabalhadoras e

trabalhadores do Movimento Sem Terra, agricultores/as e criangas Sem Terrinha.

(BAEC, 2019), Opera dos vivos - sociedade mortuaria (Cia. Do Latdo, 2016), O
internacionalismo no MST (BAEC, 2018) e Um fantasma ronda o acampamento (BAEC,
2020).

50 Matéria publicada em 10/09/2020, por Solange Engelmann. Link:
https://mst.org.br/2020/09/10/mst-promove-mostra-cinema-na-terra-a-conquista-das-telas/ Visto

em 03/04/2022.
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Figura 10: Material de divulgag@o da Mostra Cinema na Terra, a conquista das telas. 2020. Arquivo MST.

Nosso caminho na construgdo de comunica¢do, por meio de audiovisualidades, tem nos
levado a ser uma Brigada de Audiovisual que busca justamente se apropriar das técnicas e dos
meios de producdo do video, cinema e audiovisuais para poder contar sua propria histéria e
dar visibilidade as lutas e as experiéncias construidas pelas camponesas ¢ camponeses. Em

2022, foi langada a cartilha de estudos e acimulos da BAEC.

Nao ¢ demais falar e voltar ao inicio de toda organizacdo para dizer que desde 14, na
década de 80 o MST foi objeto de producdes de cinema — audiovisuais — tanto em
documentarios como na fic¢do, que retratam, de alguma forma, a luta pela terra no Brasil. As
produgdes, a principio, foram realizadas por cineastas engajados nas lutas populares, como os
documentarios “Encruzilhada Natalino” (1981), dire¢do de Ayrton Centeno e Guaracy Cunha
e “A Classe Roceira” (1985), dire¢do de Berenice Mendes. Outro filme que deu relevancia
para 0 MST dentro do cinema brasileiro foi o premiado documentério’!, dirigido por Teté
Moraes, “Terra para Rose” (1987), com narracdo da atriz Lucélia Santos. Anos depois a
cineasta retorna ao lugar que fez o documentdrio, ja constituido assentamento, e produz o
filme “O Sonho de Rose” (2000) e em seguida, “O Fruto da Terra” (2008), que fecha a

trilogia. Na década de 90, o MST se expandiu para todo territorio nacional e isso aproximou

51 O documentario “Terra para Rose” ganhou 12 prémios, entre eles o prémio Gran Coral como
melhor filme e como melhor documentario no Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano em Cuba (1987); no Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (1986), como
melhor filme, melhor direcdo e melhor fotografia de longa-metragem; no prémio Glauber Rocha
como melhor filme; PrEmio Tatu de Ouro como melhor filme de preferéncia Popular; entre outros.
(site adorocinema.com.br visto em 06/03/2022)



outros cineastas que se interessam pelas ag¢des e atividades do movimento, marcando a
filmografia de representacdo daqueles que ddo continuidade a luta pela reforma agraria no

Brasil.

Em uma entrevista com o pesquisador de cinema, Hernani Heffner??, identificamos a
presenga do MST no universo cinematografico em diferentes momentos. Lembra-nos os
documentarios como, “Getulina meu Amor” (1994), de Miriam Lourengo ¢ Robson Janes e
“Raiz Forte” (2000) de Aline Sasahara e Maria Luiza Mendonga e o documentério
internacional dirigido por Miguel Barros e co produzido pela El Deseo, “Los Sin Tierra — Por
los Caminos de América” (2007). Na ficgdo, temos o filme “Eles voltam” (2014), de Marcelo
Lordello, “Tapete Vermelho” (2006) e “Lua em Sagitario” (2016). Atualmente, o
documentario “Chdo” (2019), com dire¢do de Camila Freitas, que como ja mencionamos,

documenta a ocupacdo de uma fazenda em Goids, o filme retrata a luta no campo, amplia e

destaca o camponés brasileiro que estd engajado na luta pela reforma agraria.

Na maioria dessas produgdes as narrativas sdo construidas por cineastas externos ao
MST, mas ao longo dos anos, de forma cada vez mais coletiva, integrantes do proprio
Movimento participam no auxilio e construcdo dos filmes, como atores, roteiristas e como
parte da equipe técnica. O filme “Sem Raiz” (2016), de Renan Rovida, por exemplo, conta
com a dire¢do de fotografia de Maria Silva, que ¢ integrante do setor de comunicacéo e
militante do MST. O longa-metragem de ficcdo, “Lua em Sagitdrio” (2016), dirigido por
Marcia Paraiso, conta com a participagdo de acampados e assentados do sul do pais, assim
como o filme “Tapete Vermelho” (2006), dirigido por Luiz Alberto Pereira, é gravado num
acampamento no interior paulista e conta com a participacdo dos camponeses. O filme de
Julia Mariano, “Do corpo da Terra” (2017), foi uma produgdo pensada de maneira coletiva
com o setor de saude do MST, a partir de temas que surgiram da propria vivéncia entre as

mulheres Sem Terra do Rio de Janeiro e a cineasta.

Assim, o cinema — audiovisual — brasileiro no decorrer de sua historia, se tornou
responsavel por criar memorias, produzir imagens dos movimentos sociais, como o
Movimento Sem Terra, registrando as produg¢des, os conflitos e as contradi¢des da sociedade,

0 que, a nosso ver, transforma os filmes, e toda producdo audiovisual, num bem comum, um

52 A partir da entrevista foi elaborado o texto “Representagdo camponesa no cinema brasileiro”,
para a Cartilha da BAEC (2022).



direito de todas as pessoas, tanto de comunicar, de refletir, de questionar, quanto de criar a

memoria coletiva que vai ficar na historia.

Esse direito ndo estd garantido, por isso tomamos este lugar de poder, como quem ocupa
a terra improdutiva. Ocupamos e plantamos crioulamente sem veneno, com agroecologia.
Trazemos a semente de nossa historia e a historia de nossas sementes, ou seja, um jeito de
ocupar ¢ produzir que tem mais a ver com a vida do que com o capitalismo, que quase nada
tem a ver com estar vivo. Nos diz Rodrigues que “as variedades crioulas sdo aquelas que
passaram por processos de melhoramento tradicional, sendo manejadas pelos camponeses
e/ou povos tradicionais (quilombolas, ribeirinhos, indigenas entre outros) por meio de uma
selecdo dirigida” (JARVIS et al., 2000; GLIESSMAN, 2007) (RODRIGUES, et all, 2019,
p.35). Selecionamos para combinar com a vida, com a historia de vida dos povos da terra.
Viver assim ¢, antes de tudo, uma necessidade transformada em escolha. Sdo os povos
campesinos que associam as memorias dos seres vivos vegetais as suas culturas e historias,
produzindo em consonancia aos tempos da terra, j4 que suas praticas agricolas respeitam as
variabilidades. Portanto, camponeses sdo guardides da terra e s@o aqueles que grafam as

historias de sementes e semeaduras.

O que chamaremos de audiovisualidades crioulas sdo as produgdes audiovisuais
realizadas por movimentos sociais. Assim como as sementes crioulas guardam consigo a
génese de resisténcia e sua historia de luta, as audiovisualidades crioulas sdo as memdrias

gravadas em som e imagem da luta e resisténcia das camponesas e camponeses.

O dominio cada vez maior, por parte de pessoas dantes afastadas da producdo, de
técnicas de recortes e montagem, insere populagdes que criam a partir de seus proprios
recursos e interpretagdes da realidade. Assim, para Nolasco-Silva (2018, p.135), estudioso das
audiovisualidades, o termo “remete as praticas contemporaneas de assistir, realizar, baixar,
armazenar, mixar e/ou compartilhar audiovisuais, criando, com essas operagdes, memorias,
historias, conhecimentos, sentidos e subjetividades que embaralham regimes de verdade”.
Para ele, essas fabricagdes conformam novos panoramas que ensejam o sensivel. Ainda diz
que “parte das narrativas do presente € tecida em redes pelas/com as audiovisualidades™

(NOLASCO-SILVA, 2018, p.135)

Para Nolasco-Silva (2018), as audiovisualidades conformam realidades que tocam o

emocional de quem assiste, a partir das sensibilidades dos discursos moventes. Para Kilpp



(2015), as audiovisualidades sdo paradigmaticas e compreende em trés dimensdes: a técnica, a
discursiva e a cultural, que busca analisar as audiovisualidades, ou o devir audiovisual em

contextos ndo necessariamente audiovisual, a partir das teses de:

Eisenstein (1900), que conhecia a existéncia de uma qualidade
cinematica (a montagem) antes e para além do cinema; de
Gilles Deleuze (2006), que encontra em Bergson o conceito de
imagem-movimento, mesmo antes da inven¢do do cinema,
embora tenha sido o cinema o grande intercessor do conceito
inventado por Bergson; de Bergson (2006), ele mesmo, de que
vem o sentido durante do audiovisual como virtualidade ou
tendéncia; de Benjamin (2006), de quem vem o sentido
dialético e critico das imagens nas quais coalescem imagens e
imagens-pensamento de todos os tempos, ¢ de quem também
vem, por conta disso, a proposta de escavar as camadas da
memoria nas quais cada tempo realizado deixou seus rastros; de
Foucault (2009), que sempre ilumina o pensamento sobre as
urgéncias do dispositivo contemporaneo e a arqueologia do

saber. (KILPP, 2015, Pg. 01).

Temos assim, que as audiovisualidades movimentam os conceitos de tempo e espaco,
inaugurando novos arquivos de memoria, (re)criando as histérias da vida, por meio de

perspectivas de contato sensivel entre tempo presente-passado-futuro.

O movimento camponés, como ja dissemos, aderiu ha algum tempo as
audiovisualidades, inserindo cada vez mais pessoas neste processo formativo-educativo,
gerando estéticas proprias e linguagens grafadas pela luta para ampliar as possibilidades de
comunicagdo — estéticas crioulas —, nascidas da memoria da terra e das relagdes de afeto e luta
com ela. Dentre os produtos de comunicagéo estdo os filmes com os quais foram expostos,
construidos por muitas pessoas, desde o pensar, produzir, gravar, montar, editar, até os
discursos, movimentos e projetos que tornaram possiveis tais produgdes. Sdo processos
coletivos de um movimento popular. O que nos faz enxergar ndo apenas um movimento de
luta pela terra, mas uma organizagdo que constrdéi uma nova comunica¢fo, uma nova narrativa

e que se coloca na disputa pela hegemonia.



Neste contexto produtivo e de inser¢do do sujeito Sem Terra nas produgdes podemos ver
no texto Histérico do audiovisual no MST "33, de forma detalhada esse historico de formago,
realizacdo, exibi¢do e discussdo da linguagem audiovisual pelo MST. De 14 extraimos, e aqui,
apresentaremos de forma cronologica, em topicos, esses mais de vinte anos de experiéncia
com o audiovisual no Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, que podem ser vistos
e discutidos em cineclubes e salas de aula, em rodas de formagdo e seminarios. Estas
experiéncias sdo oriundas da intencionalidade de educar pela arte, por meio do audiovisual
que, ao desenvolver novas linguagens, produzidas pelo desenvolvimento de sentidos
comprometidos com a rebeldia e com movimentos de emancipagdo, preparam uma nova

sociedade.

ANO | PRODUCAO

2000 | Participagdo no Festival Internacional de Londrina (FILO) — Festival de todas as

artes, a partir de oficinas realizaram o filme “Uma Luta de Todos”

2000 | No 4° Congresso Nacional do MST, a partir de oficinas realizaram o filme, “4°

Congresso do MST”

2000 | Filme “Arquiteto da Violéncia” (2000), produzido pelo MST e CPT

2003 | Em parceria com a ONG Witness, realizando oficinas com educando do Instituto de
Educacdo e Reforma Agraria (Iterra), realizaram o filme “Escola é mais que

Escola”

2003 | Em parceira com a Organizagdo de Solidariedade Suécia-América (SAL),
a realizando oficinas, doacdo de equipamentos e a produgdo de dezenas de filmes

2009

2005 | Durante a Marcha Nacional da Reforma Agraria, com o projeto Cinema da Terra,
foram realizadas a exibicdo de jornais televisivos, filmes, videos, sempre
acompanhado de debates. A exibi¢do do filme “Pedes” (2004) foi acompanhado do
debate com o diretor Eduardo Coutinho, assim como o filme “Entreatos” (2004),

também contou com a participagdo do diretor Jodo Moreira Salles

2007 | Formagdo da Brigada de Audiovisual da Via Campesina — BAVC

53 Escrito pelos integrantes da BAEC, Maria Silva e Wellington Lenon, para a cartilha de audiovisual
da brigada de audiovisual Eduardo Coutinho do MST (CARTILHA, 2022).



2007 | No 5° Congresso Nacional do MST, as oficinas realizaram o filme “Lutar Sempre!
52 Congresso do MST”

2008 | Realizagdo do filme “Nem um Minuto de Siléncio — Fora Syngenta do Brasil”

2008 | A partir de um processo de formagdo junto com ViVeTV (Venezuela), TV Brasil e a
Companhia do Latdo realizaram a produgéo do filme “Ensaio sobre a crise — Café”

2008 | Realizagdo do filme “O prego da Luz é um Roubo” (2008), em parceria da BAVC e
MAB

2008 | Participagdo na Mostra Nacional de Video Ambiental de Vila Velha — ES, com o
filme “Nem um Minuto de Siléncio — Fora Syngenta do Brasil” (2008), ganhador
do prémio do Juri Popular

2009 | Realizagao do filme “Herdeiros da Luta de Porecatu” (2009)

2009 | Realizagdo do filme “Sem Terrinha em Movimento” (2009)

2009 | Realizagdo do filme “ENFF: uma escola em constru¢do” (2009)

2010 | Realizacdo do filme “Tucurui — A Saga de um Povo” (2010)

2010 | Participagdo no Festival Latinoamericano de La Clase Obrera — FELCO, com o
filme “Tucurui — A Saga de um Povo” (2010)

2010 | Participacdo no Festival de Cinema de Paraisépolis, com os filmes “O prego da luz
é um Roubo” (2008) e “Sem Terrinha em Movimento” (2009)

2011 | Realizagdo do filme “O Canto de Acaud”

2011 | Participagdo no Festival Globale Rio, com o filme “Nem um Minuto de Siléncio —
Fora Syngenta do Brasil”

2012 | Realizagdo do filme “Mesa Farta” (2012), ganhador do Prémio PAA (Programa de
Aquisi¢do de Alimentos)

2012 | Realizagdo dos filmes “Introdu¢do — Brasil e seus desafios”, “A trajetoria do
MST”, “O avango do Agronegocio” e “Nossas Lutas”, todos os filmes serviram
para o trabalho de base preparatorio para o VI Congresso Nacional do MST

2014 | Mudanga de nome e formacdo da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho —




BAEC

2014 | Durante o VI Congresso Nacional do MST foi realizado o filme “Lutar, Construir
Reforma Agrdaria Popular”

2015 | Realizagdo de videos sobre a mobilizagdo do Dia Internacional de Luta das
Mulheres (8 margo), que foram veiculadas por noticiarios nacionais

2017 | Realizagdo da video-cronica “Sé isso ndo, Dona” (2017)

2018 | Realizagdo da série “Agroecologia e Educagdo” Escola Paulo Freire, Bahia

2018 | Durante a cobertura da III Feira Nacional da Reforma Agraria foram realizadas
variados filmes, experimentac¢do de outros formatos, como o “viog”

2018 | Realizagdo do filme “Ocupar, Resistir e Produzir — As feiras do MST”

2019 | Realizagdo do filme “Versos de Conquista — Juventude e Auto-organizagdo”

2019 | Realizagdo do filme “Sem Terrinha em Movimento: brincar, sorrir, lutar!”

2019 | Realizacdo do filme “Café com Sabor de Resisténcia”

2019 | Participagdo na Mostra Principal do 1° Festival Internacional de Cinema
Agroecoldgico — FICAECO, com o filme “Ocupar, Resistir e Produzir — As feiras
do MST” (2018)

2019 | Realizagdo da série “Agroecologia e Educagdo” Escola Luana Carvalho, Bahia

2020 | Realizagdo do filme “LGBT Sem Terra — O Amor faz Revolugdo™ (2020)

2020 | Realizagdo do filme “Um Fantasma Ronda o Acampamento” (2020)

2020 | Realizagdo da série “Agroecologia e Educagdo” Escola Popular de Agroecologia e
Agrofloresta Egidio Brunetto, Bahia

2021 | Realizacdo do filme “Mulheres em Luta — Semeando a Resisténcia” (2021)

2022 | Realizagdo do filme “Mutirdo em Novo Sol” (2022).

Quadro 08: Produgoes e atividades relacionadas ao audiovisual no Movimento Sem Terra




Assim, percebe-se a memoria dos povos da terra registrada em som e imagem em
movimento, na constru¢do de uma narrativa que articula o audiovisual e a luta pela terra,
produgdes essas disponiveis a todos trabalhadores, onde a forma ¢ conteudo e o conteudo, a
forma. Ou seja, ndo ha uma divisdo no processo de criacdo: a sala de montagem, o roteiro, a
produgdo das imagens, a sele¢do dos sons, etc, integralizam um processo de intencionalidade
educativa ¢ de tomada pedagogica do processo inteiro de produgdo de audiovisualidades
como parte do Projeto de Reforma Agraria Popular. Deste modo, concluimos que a
comunicagdo e a cultura ndo estio dissociadas da educacdo, elas se relacionam a partir da
experimentagdo, da producdo, da fruicdo dos meios junto aos sujeitos, e vice-versa e
revelam-se como experiéncia historico emancipatoria dos trabalhadores e trabalhadoras

Sem Terra, de sujeitos coletivos na construgdo da classe e consciéncia de classe.

Destas experimentacdes audiovisuais resultam processos pedagdgicos audiovisuais para
a Educacdo do Campo, a partir das experiéncias de movimentos sociais — experiéncias das
trabalhadoras e trabalhadores camponeses — de se ver, se ouvir, produzir, criar memoria,
denunciar a violéncia e propagandear/promover a reforma agraria, sdo, portanto, caminhos
para praticas pedagdgicas de problematizacdo de uma linguagem cada vez mais presente no
nosso dia a dia, com vias de evidenciar seus processos de fabricacdo. Ou seja, toda linguagem
¢ criacdo e, ao mesmo tempo, disputa de significagdes no interior da experiéncia dos

trabalhadores e trabalhadoras do campo.

Gramsci nos diz que “toda relagdo de hegemonia é necessariamente pedagdgica”
(GRAMSCI, 1999, p. 399), o que nos faz também pensar que toda contra-hegemodnia também
o é. Neste sentido, as audiovisualidades crioulas s@o instrumentos de fabricacéo da classe e da
consciéncia de classe (indivisivelmente) a partir da disputa das linguagens no interior da
cultura. A vida camponesa e suas lutas geram assim, novos processos de significagdo e novas
linguagens, de carater emancipatorio, evidentes na/da geragdo de audiovisualidades que, sdo
instrumentos e resultados destes processos pedagdgicos e educativos da classe para a reforma
agraria popular e criagdo de nova sociabilidade economico-social fora do espectro capitalista.
Trata-se entdo de pensar a educagdo do campo como processo permanente, ora para
consciéncia de classe, a0 mesmo tempo que gera (permanentemente) novos mundos em uma
sociedade transformada e socialista. Desta feita, educa¢do do campo é um processo
interminavel de educar por meio da memoria da luta, promovendo incessantemente

pedagogias do campo geradas no cerne da luta pela reforma agraria e transformagéo social.



Audiovisualidades crioulas sdo memorias gravadas e guardadas na caixa do tempo
presente e de olho ao futuro que ¢ gerado, que a todo minuto enreda histdrias de lutas,
algumas esquecidas no fundo da violéncia da miscigenacdo, outras perdidas nos arranjos
corporativos que subsume a classe trabalhadora, outras vivas no dia a dia das insurrei¢des dos
povos do campo — assentados/as, ribeirinhos, pequenos/as produtores/as agricolas,
ingazeiros/as, mulheres de quintal produtivo, lutas e rebelides pretas, tomada de propriedade
privada pelos sem-terra, bdias frias, povos pretos de terreiro, indigenas, campesinos/as de

todo lugar — que abastecem o projeto de reforma agraria e educagdo no campo.

ANEXO IT

Proposta educativa de organizacio de cineclube e brigada de audiovisual nas

Escolas do Campo

Apresentamos ao leitor/a, educandos/as, educadores/as das escolas do campo um breve
roteiro de organizagdo de cineclube — para assistir, fruir, discutir, refletir — e de organizagao de
brigada de audiovisual — pesquisar, organizar, criar, produzir, filmar, editar — como propostas

educativas de relacdo com a linguagem audiovisual nas escolas do campo. Esta pode ser uma



proposta de acordo com a Lei 13.006/143%, que obriga todas as escolas de educagio basica a
exibirem no minimo duas horas de cinema nacional por més como componente curricular
complementar. Essa lei € uma conquista a partir de muita luta e nosso interesse é fazer valer

sua proposta de implementacdo.

Organizando o cineclube »

As sessoes regulares de cinema — audiovisual — da-se o nome de cineclube. O cineclube
pode ser uma forma de introduzir essa linguagem nas praticas das escolas do campo. Neste
processo queremos apresentar orientagdes que podem ser realizadas por qualquer pessoa,
grupo ou coletivo. O cineclube ¢ uma agdo que permite aos participantes verem, discutir,
problematizar e refletir sobre as produgdes audiovisuais existentes. As sessdes devem ter
interesse cultural, politico, educativo e ndo visam lucro financeiro. Para organizar um
cineclube nas escolas do campo é necessario, além das pessoas, uma sala e alguns
equipamentos. A seguir montamos um esquema de etapas para esse processo:

1) E preciso um kit basico de exibi¢io com: tela de projecdo (pode ser numa parede ou
lengol branco); projetor (datashow), caixas de som; computador/notebook; ou televisdo e
aparelho de DVD.

2) Sala ou outro espago para organizar a sessdo (local adequado com energia e que se
possa manter a qualidade da imagem e do som, protegido de luz do sol e que se tenha
siléncio).

3) Programacdo com periodicidade de exibi¢do, que pode ser definida pelo coletivo,
entre semanal ou mensal. Com isso, chegamos a uma questdo muito importante do cineclube,
quais filmes exibir? Mencionamos dezenas de filmes, tanto produc¢des do MST quanto de
parceiros, que podem ser encontrados facilmente no YouTube’®, para escolha do que serad
exibido no cineclube. E interessante que se crie um acervo e que haja uma diversidade de
tipos de filmes, ndo s exibindo aqueles que passam na TV. Fazer cineclube nas escolas do

campo ¢ pensar na pluralidade de temas.

54 Lei sancionada no governo da ex-presidenta Dilma Rousseff. Com foco em ampliar o acesso as
obras do cinema nacional, fazendo com que os filmes deixem de ser desconhecidos no proprio
pais. (FRESQUET. 2014)

55 Para isso nos orientamos a partir das indicagdes da Escola Semente — Educag&o em Audiovisual,
no texto ‘Fazer ou exibir filmes’ de Ana Barbara Ramos, link:
https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/fazer-ou-exibir-filmes/ visto em 05/04/2022

56 Uma plataforma, rede social de compartilhamento de videos, audiovisuais.



No canal do Youtube do MST ha uma playlist de documentarios produzidos pelas
brigadas de audiovisual do Movimento. No canal é possivel encontrar também todas as
produgdes audiovisuais que contam a histdria da luta do MST, materiais de estudo e andlise da
conjuntura nacional e internacional.

Link:

https://youtube.com/playlist?list=PLs_Febl.gno7ZBmSPjuS1UdrVrIimjmjDil

Outra sugestdo € a videoteca virtual Gregorio Bezerra, que ¢ organizada pelo MST em
parceria com o projeto Armazém Memoria, com filmes sobre a questdo agraria brasileira de
varias épocas. Na videoteca ¢ possivel encontrar variados conteidos sobre luta pela terra,
como documentdrios, materiais de imprensa, violéncia no campo, atuagdo sindical rural,
depoimentos, material pedagogico, eventos e outros.

Link:

https://www.youtube.com/channel/UC3CSWLL{frDnNsMR77-46eug

Existem também os curtas-metragens, que é um formato interessante para trabalhar nas
escolas do campo, sendo possivel organizar pequenas sessdes tematicas, agrupando de 3 a 4
filmes. No site Curta o Curta existem muitas possibilidades de filmes com temas variados.

Link: https://curtaocurta.com.br/acervo_filmes

Com os equipamentos instalados, o acervo montado e a programagdo organizada ¢
possivel comegar as atividades do cineclube. Vocé pode se perguntar como montar a
programacdo. Sugerimos que comece pelo interesse de seu publico. Vocé conhece o coletivo
para quem deseja construir essa proposta. Talvez seja melhor comegar somando interesse e
tempo disponivel.

4) Importante criar um processo de divulga¢do na escola e na comunidade,
assentamento, com cartazes e outras formas, podendo ser virtual, através das redes sociais ou
pelos grupos de whatsapp.

5) E necessario que haja uma conversa apos o filme, por isso ¢ importante que em cada
sessdo tenha uma mediagdo, que pode ser em dupla, para conduzir a reflexdo e didlogo. A
mediagdo precisa conhecer ou assistir os materiais antes de exibir, para poder dar subsidios ao

coletivo na discussdo, como levantar questdes e estimular o debate.



6) Agora ¢ so fazer a pipoca, apagar as luzes e comecar a sessdo. Bom filme e um bom

debate!

Organizando a brigada de audiovisual®

Organizamos o cineclube e queremos também produzir filmes, documentarios, podemos
pensar em organizar uma brigada de audiovisual. Para isso € necessario um grupo interessado
e alguns equipamentos basicos, como uma cadmera DSLR’® ou um celular. A brigada de
audiovisual tem a responsabilidade de mostrar a real imagem da escola e de toda comunidade
do campo, gravando com som e imagem a luta camponesa, as manifestagdes culturais, os
momentos de educagdo, partes do processo de organizacdo. A brigada precisa se reunir
periodicamente, para assistir filmes e pensar a¢des que reflitam sobre o audiovisual e a sua
organiza¢do. Com isso em mente e o coletivo organizado vamos produzir filmes. Para isso,

precisamos responder algumas questdes, como:
O que? Por qué? Para quem? Com o qué? Com quem? Como? Para onde?

O que? Antes de sair filmando por ai, precisamos definir qual serd o tema, o assunto e
as formas de abordagem do nosso material audiovisual. Costuma-se dividir os filmes em
ficcdo e documentarios. Fic¢do é quando se encena determinado tema, com alegorias e
encenacdes. O documentdario destina-se a tratar a realidade tal como o grupo a compreende,
expondo o real, que pode ser a partir de depoimentos, entrevistas, imagens de arquivo — com
fotos e videos. Resumindo, é o momento de debater e pesquisar para gerar a ideia do trabalho

concreto que queremos construir.

Por qué? A ideia € que o coletivo reflita o por que fazer um material audiovisual, qual
serd o formato, serd para redes sociais ou para ser exibido na escola, no assentamento, etc. Ao
ir respondendo essa questdo temos que pensar como tornar o video mais eficiente e que seu

papel esteja dentro do contexto da educag@o do campo e da luta camponesa.

Para quem? “Um video sé completa seu ciclo de existéncia quando € visto por alguém.

Afinal, a gente faz filme para que alguém assista”. Nesse momento € se pensar o publico-alvo,

57 Com referéncia na organizagao das brigadas de audiovisual do MST e orientag&o no texto ‘E
agora o que fazer? Escrito pela equipe do Pontédo de Cultura Rede Cultural da Terra. (Caderno
das Artes Estudos sobre audiovisual e a construgéo da realidade. Organizagéo Pontao de Cultura
Rede Cultura da Terra, 2009. Pg. 13)

58 Sao cameras digitais que permitem fotografar, gravar audio e video, sdo mais acessiveis em
questdo financeira e uso.



definir para quem se destina, isso contribui na realizag¢do e facilita nas tomadas de decisdo

durante sua realizag@o.

Com o qué? Seréd usado quais equipamentos para realizar as gravagdes, uma camera e
gravador, ou o celular e o fone de ouvido. E importante que os equipamentos estejam
carregados e que tenha memoria suficiente para realiza¢do de toda filmagem. O som ¢ algo
essencial, certifiquem-se de garantir uma boa captura de audio, com microfone — do fone de
ouvido — ou gravador o mais proximo possivel e na dire¢do da boca do entrevistado. Utilize
um tripé ou apoie a cdmera ou o celular em algo que dé controle na captacdo para evitar

imagem tremida.

Com quem? “Duas pessoas ¢ 0 minimo para se garantir uma boa filmagem. Uma pessoa
para ficar responsavel pela camera e outra para cuidar do dudio”. Nada impede que outras

pessoas se somem ou que haja revezamento das tarefas.

Como? Fagam um planejamento prévio, um roteiro do video, um plano de filmagem,
como: onde sera a gravagdo, a que horas, o que filmaram, quem serdo as pessoas
entrevistadas, imagens de apoio para serem mescladas com as entrevistas. Mesmo sabendo
que mudangas podem acontecer € importantissimo esse planejamento. Realizadas as
filmagens comega outra etapa, a edigdo. Para celular sugerimos dois aplicativos — gratuitos —
que podem ser usados na edigdo dos videos, sendo: CapCut e o Movavi, que sdo programas
de edicdo de videos gratuitos que disponibilizam recursos como efeitos de transi¢do, filtros,

legendas e faixas de audio.

Para onde? O ultimo passo serd pensar sua exibi¢do e distribui¢do do material
finalizado, e isso depende do publico-alvo. Pode ser exibido em alguma assembléia, encontro
ou ato publico. Pode ser postado na internet ou enviado para alguma televisdo para exibicao.
Pode ser inscrito em algum festival. Pode ser exibido no cineclube da escola do campo, ou no

assentamento.

Agora é organizar a brigada de audiovisual e ACAO!



ANEXO III
Juramento®
Nés propomos a vocés, para a saude do imagindrio audiovisual, este novo juramento,

em nome de todas as mulheres e homens que lutaram e lutam para manter acesa a chama da

esperanca e da transformacio.

59 In Por un nuevo cine latinoamericano, 1956/1991, Madrid, Espanha, Catedra, 1996. (CADERNO
DAS ARTES, 2009. Pg. 73).



Que ninguém responda em voz alta, basta que cada um o faga escutando a si mesmo:

Vocés juram que ndo filmardo um sé pedaco de filme que ndo seja como o pao fresco,

que ndo gravardo um s6 milimetro de fita que ndo seja como a dgua limpa?

Vocés juram que ndo desviardo seus olhos e ndo tapardo seus ouvidos diante do real

maravilhoso e do real terrivel da terra da qual sdo feitos e da qual sdo fatalmente expressdo?

Vocés juram que, fiéis ao sentimento irrenunciavel de liberagdo da justica, da verdade e
da beleza, ndo retrocederdo frente as armadilhas do orgulho, da vaidade e da angustia, e serdo

fiéis mais que tudo a sua voz, a voz do povo?

Se assim ndo o fizerem, que o tigre e a aguia devorem o figado dos seus sonhos, que a
serpente se enrosque nas lentes de suas cameras, que exércitos de gafanhotos provoquem
curto-circuitos e interferéncias nas suas ilhas de edi¢do. Se assim nédo o fizerem, que os seus

olhos ensurdegam e que seus ouvidos ceguem.

Se assim o fizerem, como confiamos, que o beija-flor os proteja, brindando-os com a

delicada aurea de um arco-iris que dure tanto quanto suas vidas e mais além, em suas obras.

(Fernando Birri)®°
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Jogos e dangas regionais 1937 | Humberto Mauro
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Bahia de todos os santos 1961 | Trigueirinho Neto
Marcos Farias, Miguel
Borges, Cacéd Diegues,
Cinco vezes favela 1962 | Joaquim Pedro de
Andrade e Leon
Hirszman
Barravento 1962 | Glauber Rocha CINEMA NOVO
O pagador de promessas 1962 | Anselmo Duarte
Assalto ao trem pagador 1962 | Roberto Farias
Esse mundo € meu 1963 | Sergio Ricardo
Ganga Zumba 1964 | Caca Diegues
Grito da Terra 1964 | Olney Sao Paulo
Deus e o diabo na terra do sol 1964 | Glauber Rocha
Encuentro 1967 | Nora de Izcue
Alma no olho 1973 | Zozimo BulBul CINEMA NEGRO
Artesanato do samba 1974 | Zozimo BulBul
Masicos brasileiros em Paris 1974 | Zozimo BulBul
As aventuras amorosas de um | 1975 | Valdir Onofre
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Na boca do mundo
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Ayrton  Centeno
Encruzilhada Natalino 1981

Guaracy Cunha
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Terra para Rose

1987
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Getulina meu Amor
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Carlota Joaquina, Princesa do
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Aline  Sasahara e
Raiz Forte 2000 | Maria Luiza
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Escola ¢ mais que escola 2003 | MST
4° Congresso do MST 2004 | MST
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Cidade Baixa 2005 | Sergio Machado
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Lutar Sempre! 5° Congresso do | 2007 | BAEV

e CINEMA NA TERRA



MST
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Nem um Minuto de Siléncio —
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Ensaio sobre a crise — Café 2008 | BAEV
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Herdeiros da Luta de Porecatu 2009 | BAEV
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feiras do MST 20191 BAEC
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e Auto-organizac¢do
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revolugéo
Um fantasma ronda 0
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acampamento
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Mulheres em Luta — Semeando a | 2021 | BAEC
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